Thomas Huber

Glockenlauten
ein Entwurf fir eine Ausstellung als ware es eimsdchichte

Bruder Jakob, Bruder Jakob,

Schlafst Du noch, schlafst Du noch?

Horst Du nicht die Glocken, horst Du nicht die Glen?
Ding, Dang, Dong. Ding, Dang, Dong.

Deutsches Wiegenlied

Uber dem Ort steht die sommerliche Nachmittagshibze Stadt ist still. Auch

das Haus, in dem ich Mittagsruhe halte, ist 8fitin auRen wirkt es verlassen

und abgeschlossen, wie alle Hauser des Stadtdicariiege im Bett eines Eckzimmers
im Obergeschoss. Die Jalousien sind geschlosdehalze geschlafen.

Jetzt bin ich erwacht. Im Halbdunkel erkenne ickridchweren Mdbeln die
schwarzen Barockgemalde. Jinglinge mit heller, reitaait stellen Heilige dar,

die alle den Blick schrag nach oben richten, so dessdas Weil3e unter

ihren Pupillen erkennen kann. Einer tragt ein Kreiz anderer ein kleines
wollenes Lammchen. Die Glocken lauten. Davon medssviach geworden

sein. Das Gelaut kommt vom nahen Kirchturm. DiecKér steht nicht weit

vom Haus an einem staubigen Platz. Sieht aus,als schon lange keiner

mehr hineingegangen. Die Glocken klingen etwasgodmd, der Klang ist

nicht ausladend, sondern eher ersterbend, etwaskiarGlocken héren nicht

auf zu lauten. Ein Schlag nach dem anderen, saifelgeder Glockenklang

sich im Folgenden in Erinnerung. Das Zimmer ergsahiai seiner Dammerigkeit
gro3. Den Raum, das Geraumige hat es dank des @ldakgs. Das
Glockengelaute macht das Zimmer weit. Das Zimmkeist seine Arme auszubreiten,
um das Gelaute zu empfangen. In einem Haus nelisrijamand

mit Hammer und MeiRRel beschéaftigt. Das regelmaRigg hellere Klingen

dieser Hammerschlage kiimmert sich nicht um dentRinys des Glockenklangs.
Ping, Ping. Manchmal hért es fur eine Weile auf arath hort das

Geréausch, wie der Handwerker die geschlageneneStegscharrt. Dann sind
wieder die Glocken im Zimmer. Dong, Dong. Friherihaliesem Zimmer der
Vater geschlafen. Vaters Schlaf, der teure ScWaters Schlaf erhalt die Familie,
so jedenfalls verhielt sich unsere Mutter, wenrusie zur Ruhe mahnte. Leise,

ihr musst leise sein, der Vater hat schlecht gasehl Die Familie wird untergehen.
Die Glocken haben in der Nacht gelautet, sie hatrenm den Schlaf

gebracht. Warum haben die Glocken nachts gelaDiet®locken &ngstigen

das Kind aus Sorge um Vaters Schlaf.

Schone Worte: Glockenstuhl, Glockenlauten, Glockerin
Glockenspeise, Glockenklang, Glockenblume,
Glockenturm

In einem kleinen Schweizer Bergdorf rannten wir fetiorgen noch in der
Dunkelheit zur nahen Kirche. Der Mesner hatte uteibt die Morgenglocke
zu lauten. Es war noch eisig kalt am Morgen undhaiten uns nur schnell
eine Jacke uber die Nachtgewéander GibergezogerGakenseil riss sich aus
unseren kleinen Handen los, bis wir uns so darsthifdten, dass die schweren
Glocken uns drei Kinder in die Hohe rissen. Da hdiggkreischende und
kichernde Kindertraube weit Giber dem Boden und eitoren unsre Stiefel.
Sie fielen plumpsend auf den Boden der GlockenstDbs tat nichts, denn

wir waren in die klammen Stiefel sowieso Ubersttiatingestiegen, hatten in
der Eile am friihen Morgen die Paare vertauschtMdidigkeit sie teilweise
sogar am falschen Ful3. Jetzt fielen sie von dekteadinderfif3en polternd
herunter und der Mesner schimpfte, weil wir dasé@t nicht im Rhythmus
hielten. Die Glockenstrange sirrten, von einer bitichen Kraft gezogen in
den Lochern Uber uns, und der schimpfende Mesifézgischen die kalten
und wunden Kinderhande in die Strange und beruldigseaufgeregte Bimmeln
der Glocken, brachte Ordnung in das Gelaute im wloctkel dammrigen,
eiskalten Morgenhimmel tiber dem Bergtal.

GLOCKEN
Glockenbronze: 20 — 22 % Zinn, 78 — 80 % Kupfer
Glockenmessing: 63 % Kupfer, 37 % Zink



Das Verhéltnis von Glockenton und Silhouette

Glockenform: Kreisgestalt und Achsensymmetrie (Ga@rdes Klanges)
Bilder sind Membranen, sind gespannt, als méchteerklingen.

...als kénnten die Oberflachen der Meere erklingefiemerschittert.
Und schlafen will ich nur bei den Glocken.

GLOCKENAUFZUG

Das schonste Ereignis im Zusammenhang mit demlichien Kirchenbau war

der Besuch der GieRRerei, irgendwo im Aargauischiendieé Glocken fiir die

dann meist bereits fertig gestellte Kirche gossnd@nd auf einer Empore in

einem aus kindlicher Erinnerungsperspektive setiRgn und hohen Raum

und lehnte sich augend Uber das Gelander in dfe.Tis war eine schreckliche

Hitze im Raum. Unten wuselten Manner, alle mit Ledkiirzen bewehrt,

umher, indem sie standig Uber kleine, im Boden dasgene Kanéle hinuber sprangen.
Auf der Stirnseite der Halle gliihten mehrere Ofein. liberaus feister

Mann hantierte aufgeregt an verschiedenen Klagpehatte einen roten Kopf,
gestikulierte unentwegt und briillte irgendwelchedBéd, was dazu fiihrte, dass

die vielen Helfer noch aufgeregter iber die vemvid angelegten kleinen Bachbettchen
sprangen. Dann holte der Dicke eine lange Standestil3 mit deren

Spitze in eine vorbereitete Vertiefung am unterendRées bauchigen Ofens.

Sofort entstromte dort eine starke Rauchwolke, direHn der Halle wurde noch
unertraglicher und zum allgemeinen klatschendetalngn ziingelte rotgliihende
Glockenspeise, das brennende Metall, in eiligeccB&mdigkeit durch

eines der vorbereiteten Rinnsale. Die springenddrhiipfenden Helfer dirigierten

mit kleinen Klappen die lebendige, quirlige Fligsig zu einem Loch

im Boden, wo darunter die Form der Glocke zu vermutar. Ein Ofen nach

dem anderen wurde von dem brillenden Dicken angiestound die gliihende
Glockenspeise zischte, wie Blut in den Adern anzeisetiurch die sich verzweigenden
Kanéle. Dank der geschickten Verteilung erreicbtedas glihende

Metall jedes Loch. War der Guss vollbracht, strodds nach Luft schnappende
Publikum nach drauen und wurde vom Gelaute der\&ache zuvor gegossenen
Glocken begruf3t. Einige Wochen spéter traf sichGeneinde wieder,

um die vor Ort gebrachten, jetzt fertigen Glockenlén Turm zu ziehen. Dies

war die Aufgabe der Kinder. Wir wurden alle in Raild Glied an einem dicken

Tau aufgestellt. Unter dem Kommando des gleichekedi und rotgesichtigen
Glockenmeisters musste man das Seil ergreifen otat tHauruck-Rufen zogen

wir Kinder die Glocken, eine nach der anderen,an @iurm hinauf.

(Bei einem Glockenaufzug sei der rote, dicke Glookeister von einer niedersausenden
Glocke erschlagen worden. Beim Aufzug sei aus uédihen

Grunden Panik unter den Kindern ausgebrochen, sogia alle das Seil losgelassen
hatten. Daraufhin wére die Glocke heruntergefaliled hatte den

brullenden Glockenmeister unter sich zermalmt.)

Zum Bild einer Stadt gesellt sich das Gelaut tbmrmtbachern. Hell der
Viertelstundenschlag, dunkel das Z&hlen der Studdezes, kleines Gelaute
morgens vor Tagesanbruch. Das Geldut um 11 Uhrensrglie kleine Glocke
wieder zur Vesper und das Gelaut zum AbendgebetSAmstagabend der
viel echoende Glockenklang aller Gelaute der Stidtdie Woche ausklingen
lassen. Der Aufruf zur Predigt am Sonntag usw.

MoN REPOS

In einem langeren Essayurde nachgewiesen, dass Bilder schlafen; die epmcha
Verfasstheit der Bilder ware der Schlaf. Glockergdauind Schilaf werden

hier nun zusammengestellt ohne vorschnell behawptevollen, das
Glockenlauten konnte die Bilder aus ihrem Jahrhusdelaf erwecken. Der
Schlaf und die Glocke werden vielmehr als zwei Bildés zwei Metaphern
Zueinander gestellt.

,Sie kdnnen das Bild nicht sehen. Auf keinen Fafiden Sie das Bild sehen.
Nein, ich sage es noch einmal, es geht wirklich nMhéso es nicht geht?
Na héren Sie mal: Das Bild schlaft!”

Bruder Jakob, Bruder Jakob, schlafst Du noch?

ERZAHLUNGEN

Das unaufléshare Verhaltnis von Bild und Sprachehaisit mir dergestalt
ratselhaft, dass sich flir mich dahinter alles vgtbizw. offenbaren kdnnte,
was man wohl allgemein die Bedingtheit der Existeaant. Darum ist es
verstandlich, dass ich von den Bildern immer wieatederen Grenzen zur
Sprache gelange und umgekehrt erstaunt bin Ubétatiakraft der Worte,



Bilder herauszustellen.

Llch bin auf der Suche nach Geschichten. Darunte birzahle mir die Bilder.
Stelle die Bilder nicht aus, stelle sie nicht zuh&g, sondern erzahle sie mir.
Weil3t du, ich stelle mir so etwas Freundschaftécher, etwas Inniges und
dann denke ich immer an Wort und Bild, an dieses Yferhaltnis. Wort und
Bild, mir mdchte es so gelaufig sein, wie ich inge®ede selbstverstandlich
von dir und mir rede, von einer Freundschaft.”

Im Anfang versuchte ich bei der Vorstellung von Biid diese durch eine Rede,
einen ihnen zugedachten Text, vor vorschneller Mashmung zu schiitzen.

Es gab Versuche, dann aus dem Bild herauszuspre@iehe dazu ,Jakobs
Traum" [Abb. Seite 59]: wiedergegeben wird darin 8treit zwischen Figur und
Grund.) Hier geht es darum die Bilder in Geschiale ,retten”. Unter dem
Motto: «Gib mir einen, der mir meine Bilder erzalhind nicht einen, der sie
ausstellt», wird an einen vergessenen Umgang ndeBil erinnert, der Bilder

in einer Geschichte aufnahm, sie also in den VédauZeit einordnete und
versammelte, und nicht in der Prasenz der Aussigliereinzelte. Siehe Vasaris
anekdotische Erzahlungen von Kiinstlern der Renaissan

Situationskomik: Ein Bild wird gezeigt und einenkat dazu und sagt: ,Also
hier, das ist ein Bild.“

,Bilder? Ich sehe keine Bilder, will keine Bildertr sehen, denn vor Bildern
bin ich immer allein. Bilder machen mich einsanehSt du die Bilder? Dann
ist es etwas anderes. Mit dir zusammen wirde icBillier gerne anschauen.
Wir kénnten dartiber sprechen, was du siehst undietrasehe. Ja, wir kdnnten
uns die Bilder erzahlen."

Und einer sagt: ,Nein, ohne Bild sage ich nichts.ntWesage ich es nur im
Bild.”

WENN NOAH E I N MALER GEWESEN WARE...2

Die Vorstellung, Noah wére ein Maler gewesen. Egtfder Notwendigkeit des
inneren Bildes eines grof3en Schiffes. Er malt d&iffSein riesiges Bild
notabene. Und dann fangt es an zu regnen und isttmehr auf. Sein

Bild ersauft im Regen. Noah rettet die Welt ins megilose Bild.

Es ist durchaus vorstellbar, dass Noah auch abeatiiren, die er retten will,
als Bilder malt bzw. als Skulpturen erschafft. Eiflbscher Gedanke, dass er
mit Kunst die Kunst rettet.

EINESPEZIELLHORMDERERZAHLUNG

Der erste Gedanke, der mir bei der Erwdhnung desed/aBild» kommt ist:
,Das ist ein Witz.“ Das Bild, das ist doch ein Witzh denke, diese Assoziation
rihrt von der Kiirze her, mit der man ein Bild zunk#is nimmt, den
Einschlag in die Erkenntnis. Ein Bild ist nach me@mn¥erstandnis eine Pointe.
Der Witz folgt diesem Prinzip. Eine Geschichte wérdahlt und schlief3t in
einer Pointe. Diese aber, am Schluss der Erzahtirept die VVorgeschichte um,
mit einem Schlag macht die Pointe aus der Gesehigtiwas anderes. Jedes
Bild hat eine Geschichte, meistens eine sehr algftiby eine langwierige, es
selbst ist die Pointe am Schluss und macht allas,werher war, was zu erzahlen
ware, zur Farce. Darum sage ich: ,Das Bild ist deichwitz."

LAlso das stimmt nicht. Du tauschst dich, wenn ds dlaubst. Der hat nicht
nur ein Bild gemalt. Der hat ganz viele Bilder gem@lthat nicht ein Bild
gemalt, um damit die Welt zu retten. Glaub dastighhat zwar immer gesagt,
dass er ein Bild malt, um die Welt zu retten. Erdizr nicht nur ein Bild von
einem Schiff gemalt, er hat hunderte von Bildern Suhiffen gemalt. Rette
sich, wer kann vor diesen vielen Bildern. Von weggn Bild. Er hat zeit seines
Lebens immer wieder dasselbe Bild begonnen, dasBilithedas die Welt retten
sollte. Man musse doch angeben kénnen, woflr nraBi&d male, hatte er
immer wieder gesagt und er rette die Welt mit smild, hat aber verschwiegen,
dass er viele Bilder gemalt hat, so dass die Fragechtigt ist, welches der
Bilder nun die Welt retten sollte. Mir ist nie kigeworden, warum er es nicht
bei dem einen Bild belassen hat. Ubrigens sind a#larBilder im groRen
Regen abgesoffen. Denn Bilder sind nun mal nicht evdgsht.”

E IN E AUSSTELLUNGSIDEE

Im Jahre ... wurde ein gro3eres Konvolut von Bildarfyafunden. Alle Bilder
zeigen Schiffe. Der Fund wurde von Sachverstandigggenommen, sortiert

und restauratorisch aufgearbeitet. Die Entdeckungievdann in einer Ausstellung
der Offentlichkeit prasentiert und von einer aufgshreichen Publikation
begleitet. Die Ausstellung hiel3 bald die ,Rettungsseilung”. ,Rette



sich, wer kann!“, hiel3 es allgemein und alle Legitgen in die Ausstellung,

um sich zu retten.

Nicht Erinnern, auch nicht Vor-dem-Vergessen-Bewahagich nicht Die-Welt-
Verandern. Nein, Die-Welt-Retten. Seine Frau haBeioh mit dem Titel ,Millionen
konnten geheilt werden ...“, eben, wenn sie diese$ Besen wirden.

Also ihn hétte diese Idee, die Welt zu retten,ifderzeugt. Kunst kdnne die
Welt nicht retten, das wére eine verstiegene Silesschatzung des Malers
gewesen. Dieser hatte sowieso nur sich selbenretdien. Abhauen wollte

der, aus seinen personlich schwierigen Verhaltnissalte der abhauen, sich
wegstehlen. Das héatte er zeit seines Lebens gensaainin seine Bilder verkrochen,
sich in seinen Bildern versteckt. Zugegebenerma@#s br es nicht

einfach gehabt, eine groRe Familie gehabt, einduenten Haushalt um sich
herum und sein einziger Wunsch wére die Ruhe gewésamer sprach er von
der Flut, der Uberflutung. Die Welt wére lberfluteditte er gesagt, und sie
wirde bald untergehen, in der Flut untergehen &ieles aber vermessen
gefunden, die personliche Situation des Malerspdiglicherweise unhaltbar
geworden ware, zur Weltuntergangsvision zu stilggieNicht die Welt ginge
unter, sondern der Maler sah seinen ganz persénlicimtergang drohend vor
sich stehen und wollte sich retten.

Und die Ausstellung der Bilder machte schlie3lichttieh, was gerettet wurde:
Die Bilder wurden gerettet, aus der Flut des Verhissgs errettet, aber die
Welt wurde nicht gerettet, die war ja immer noch da

Ein befreundeter Kiinstler erzahlte mir, es gab&nrerika einen Indianerstamm,
die wurden jeden Abend sich zum Gebet vor der gateenden

Sonne versammeln und in seit ewigen Zeiten getBtitnal darum beten, dass
die Sonne am nachsten Morgen auch wieder aufgéhtla® einen Sinn mache,
hatte er sich ofters gefragt. Und er ware zum Sshfgekommen, dass auf jeden
Fall die Sonne jeden Morgen wieder aufginge. Ereveian Indianern darum
wenn auch mit einigen Zweifeln zu Dank verpflichied man sollte um

Gottes Willen aus Grunden der Wahrheitstuberprifiaolgt auf die abstruse

|dee kommen, die Indianer von ihrem allabendlicRégnal abzuhalten. Es
konnte ja sein, dass wir gerade ihnen den Erhal\@gt verdanken.

Er glaube, dass sich der Maler nur selber rettditayoon wegen die Welt.

Er wollte sich in die Verstiegenheit seines Waletten. Seine Schiffsidee

sollte ihn in den Wellenschlagen der Zeit nichteugéhen lassen.

Den Maler, wurde gesagt, interessierte im Prinmptrdas Schiff, sondern das
Wasser. Er hatte sich immer wieder mit Wasserstuldgvorgetan. Ihn interessierte
die Egalitat der Wasseroberflache und er assoziget stets mit der
Bildoberflache. Die Sintflut, die Bedeckung der gesanErdoberflache mit
Wasser, war fur ihn die Idee des totalen Bildes,Tadieimph seines Metiers.

Man hatte ihn immer wieder auf die Gefahr von &nidVorstellungen hingewiesen,
aber er blieb bei seiner gefahrlichen Mischungldwiergangsphantasien

und Bereinigungsvorstellungen. Meeresblick machteeiphorisch.

Die absolute Flache, fir ihn war es das Sehnsuciitsimar excellence. Seine
Begeisterung bewegte sich immer am Rande zur Ide€atheria rasa. Etwas
weniger fanatisch ware er wohl ein ordentlichersBéskmaler geworden, ein
Uberholter Romantiker.

BILDEREINERAUSSTELLUNG
Der Maler hinterlieR auch eine umfangreiche Sammlon Seestudien und
Untersuchungen zum Wasser, speziell zur Wassetatleet

3 Siehe Huber, Thomas: ,Mein Bruder” in ders.: Bildchlafen, Salon Verlag KdIn
1998, S. 79 — 95 (schriftliche Niederlassung eMesrags, gehalten im Mai 1997 in
Freiburg). Die Geschichte erzahlt einen UnglicksEsh grol3es Gemélde, das das
Meer darstellt, fangt an zu tropfen. Es lauft and setzt eine ganze Ausstellung
unter Wasser. ,Eine Riesensauerei‘ — wirft der Aeiisngsmacher dem Kdinstler vor
und zieht ihn zu Rechenschatft.

AUS DEMJOURNAL E I N E S| KONOKLASTEN

Das Schlimme wére das Wegrutschen, das wiederAbhgtschen in AuRerlichkeiten.
Auf sein Metier als Maler bezogen, zeige sich dasoi idiotischen

Fragen, die einen dann quélen wirden: Wie grofdsslBild werden? Soll

man mit dem Bild heute anfangen, oder morgen? Uhlie€dich mindete

diese eigene Verworfenheit in die blédeste Frage n&mlich das Bild auszusehen
héatte. Man finge doch tatséchlich an, sich ein Bddzustellen. Man

kénne sich doch aber nicht ein Ende vorstellenmao noch am Anfang stiinde.
Man kénne doch nicht etwas vorwegnehmen, das meim gar nicht begonnen
hatte. Bilder waren ein Ergebnis, das hatte er ingesagt, und wenn sie

eine Gebarde waren, so ware es gut. Ein Ergehimisistaber am Ende einer



Kalkulation, es wirde sich eben ergeben. Schlimmewdass er sich ja aber
immer wieder an seinem Ende erkennen wolle, waeh aiur ein Anfang sei.
Gewdhnt hatte er sich daran, dass die andereruihimizeinem Zu-Ende-Kommen
wahrnehmen wirden. Fir andere wére er nur ein Rés8lthlielich

ware das Sichtbare, also auch seine Bilder, eindeigeDa wére etwas zu Ende
gekommen. Naturlich wére ein Bild in seiner Sichide#trein schdnes Erlebnis,
aber es gehorte nicht eigentlich zu uns. Mehrials eerheiBungsvolle Verklarung,
ein Glanz kénne es uns nicht versprechen. Wir haites in den

Anfangen zu verstehen. Wir waren eben am Anfangnictit am Ende.

Um das deutlich zu machen, sahe er immer die Natig&ait vor Bildern, die

doch so sehr das Ende betonen, an den Anfang zukehren, um eigentlich

das Menschliche wieder einzuholen. Darum pladieféredie Erz&hlung.

Am besten erzéhle man, wie das angefangen hagsad@zu gekommen ist.

Man misse die Endgultigkeit eines Bildes tunlichsiér Erzahlung (Zahlen

und Ergebnis) auffangen.

DI E RETTUNG DERWE LT

Dem Maler war nach vielen aufgenommenen und wieelevorfenen Planen
deutlich geworden, dass er nicht die Tiere, diealtrevor dem drohenden
Untergang, vor der Uberflutung zu retten hattedson den Glockenklang. Nur
die Glocken, sagte er, allein die Glocken missetézn, um die Welt zu retten.
Er wiirde ein Schiff bauen, das die Glocken vorFet bewahren wiirde.

Er hétte ein genaues Bild vor Augen, wie die Glockker das Wasser getragen
wilrden. Seine Erinnerung an das Lauten, das wedlltdber die Wasser tragen,
sagte er. Schiffe wiirden namlich so iber das Wdabkegn, wie sich die Erinnerung
erinnert, sagte er. Schiffe zdgen eine Erinneryngssber das Wasser.

Der Glockenklang, sagte er, versinnbildlicht mesobénste Raumvorstellung.
Diese Raumvorstellung musste per Schiff gerettetiarerDas Klingen der
Glocken und das Rauschen der Wellen. Von der Rawsr#iil Raumeinfalt.

Es ist nachgewiesen, dass der Maler wasserschelEmaar nicht nur wasserscheu,
seine Abneigung gegen Wasser hatte auch in seiigremwindlichen
Seekrankheit ihren Grund. Dieser Umstand ist witkkin dummes Detail an
der Geschichte. Er konnte sich das Fahren im Seiiir vorstellen, aber er
traute sich nie auf ein Schiff, die theoretischsuudy zur Weltrettung war
praktisch nicht ausfiihrbar. Seine notorische Waskeu und gleichzeitige
Begeisterung fiir das Bild des Wassers nannte erailiéePseines Lebens.
Wenn er das Wasser schon nicht ertragen kénne gndirds eben malen, sagte
er.

Wie kriegt man eigentlich etwas ins Bild? Haben Sl das schon einmal
gefragt? Wie gelingt es etwas abzubilden? Wie kodwasteine von hier nach
da, von hier ins Bild? Das ist eine Frage des Trantep, die Sache muss ja von
einer Stelle zur anderen gebracht werden. Ich mabrer wieder betont, dass
man allein in der Assoziation mit Wasser die Bildeeicht. Nur die Vorstellung
von Wasser erschlief3t uns das Wesen des Bildesk&Wean Bezug zum
Wasser hat, kann auch kein Verhéltnis zu Bildernigeen. Bilder sind, diese
Erkenntnis darf ich fir mich reklamieren, nur iHen Seeweg erreichbar.
Wenn es eine Mdglichkeit gibt ins Bild zu gelangsmdann tber das Wasser.
Es ist darum nahe liegend, dass ich mir ein Sebif§telle. Den Glockenklang
kann ich nur per Schiff ins Bild bringen. Darum hatieein Schiff gemalt fir
sieben Glocken, sieben Glocken gestimmt in E-Mdtid ich sage ihnen, das
wird eine Ankunft sein im Bild, wenn ich mit meineBehiff, meinem Glockenschiff
abfahre. Ich fahre mit meinen Glocken ab und kormgild an. Die

Abfahrt ist gleichzeitig die Ankunft im Bild. Wengh mit dem Schiff in See
steche, bin ich schon im Bild angekommen. Das BildAdgahrt wird zum

Bild der Ankunft. Ich fahre los und komme an. Wis&ie, diese Vorstellung
versohnt mich, weil ich bei der Abfahrt das Denkem Ufer zurlicklasse. Wenn
man das Denken irgendwo zuriicklassen kann, wenrsioardavon l6sen

kann, dann in dem Aufbruch, der schon eine Ankistfich fahre mit meinem
Schiff, beladen mit den Glocken, in See, ich fahiedem Klang ins offene
Meer hinaus, wo kdnnte ich denn sonst mit diesemérung hinfahren.

Wissen Sie, so ist es mir gelungen, die Bilder zdmgén zu bringen.

AUS DEMJOURNAL E I N E S| KONOKLASTEN

sHast Du das gemacht?* Die Frage, ob man es genmathbegleitet ein strenger,
forschender Blick und dieser fordert nattrlich uringdar das Eingestandnis,
das kleinlaute Ja. Am liebsten mdchte man versdevinsich wegstehlen. Dies
ist aber nur moéglich mit dem Gestéandnis der Schull:ich habe es gemacht!”
LHast Du dieses Bild gemacht?“ Unter dieser unausliehen Frage steht der
Maler vor dem vollendeten Werk. Naturlich wollersdfie anderen wissen,



aber er stellt sich zuerst ganz selber die Fradast,Du es gemacht? Jetzt musst
Du es auch verantworten!"

Es gibt in dieser Notsituation unterschiedlichetgien. Das Schuldeingestandnis:
sch habe es gemacht.“ Man signiert das Bild. Diesadle: Der tberall

gehorte Spruch, das Bild spreche fir sich selbekdBate von Worten nicht
mehr eingeholt werden (Unmdglichkeit der Verantwnd). Man beachte nur
Kinstler, die sich solcher Strategie bedienen. &uammelndes Schuldbewusstsein
und schlieBlich die Rettung in der trotzigen Behangiuman sage

nichts, es gabe nichts zu sagen, das Bild spractsicfiiselber. Das Kunstverstandnis
folgt diesem Ausweichen vor der Verantwortung neit Argumentation,

das Werk I6se sich von seinem Urheber. Ein gelueg&vierk zeichne sich
gerade dadurch aus, dass es sich von den Bedingsees Zustandekommens
I16se und damit auch von der persdnlichen Verantmgrseines Urhebers. Das
Gestandnis: Ich pladiere an dieser Stelle vehefiienlie Mdglichkeit des ausschweifenden
Gestandnisses. Der Angeklagte muss die Gelegdmiaimmen

anzugeben, warum er das Bild gemacht hat. Er mussBrale zum Anfang
zurlickkommen dirfen. Er muss erzéhlen kénnen, wamnadas Bild gemacht

hat. Er soll die Geschichte des Zustandekommem@hlenz dirfen, er kann die
Griinde fir die Tat und den Tathergang schildermeBisind in Geschichten
besser aufgehoben als in ihrer ZurschaustellungéarPranger stellen).

+Du sollst Dir kein Bildnis machen.” Der Wahlsprudhs lkonoklasten begleitet
den abendlandischen, protestantisch erzogenen Nmlbehauptet auch,

dass die Abstraktion der Moderne, die ihn nebesnadhderen bildskeptischen
Uberlieferungen gepragt hatte, dem ikonoklastisdhenwurf verpflichtet sei.

Die Expansion des Ausstellungsbetriebes, ja sdidieBie Idee, nur ein ausgestelltes
Werk sei ein existentes Werk, muss als gegenlafgejekt zur Moderne
verstanden werden. Kunstpraxis und Ausstellungspraixlersprechen sich.
Bilder sind penetrant, sagte er, er kdnne ihre Uimgiidirkeit hier zu sein, ihre
Anheischung auf Prasenz nicht ertragen. DarumBilaigr obszén, pflegte er

zu sagen. Man mag seine Ubertriebene Skepsis demesi Metier gegentiber
wohl daraus verstehen, dass es fiur ihn die Unin#tkeit der Bilder, obwohl

sie so wirken konnten, nicht gab bzw. nicht geberitel. Er verstand Bilder
immer in einem verborgen bleibenden Bezug und vietrdahinreichend

als in das Gegenteil des Offenbaren. Mochte es geiar dass in seltenen
Momenten uns, die wir uns selber verborgen sinte &ebarde kurz und hell
entfalte, man sollte dann aber scheu die Augeneffdn, sagte er. Die
Unmittelbarkeit des Sichtbaren diirfte auf keineh Verabsolutiert werden,
sondern misste im Gegenteil als Sonderfall, im&giner Gnade aufgefasst
werden, welche man ja auch nicht zur einforderb&egel machen kénne.
Hannah Arendt macht einen Unterschied zwischemidtWerk, den ich

nicht sehe, auBer diesem, dass das Werk das Coghiati Ber Tat darstellt.

In diesem Zusammenhang ist auch meine Polemik gégreBegriff der Arbeit

im Zusammenhang mit kiinstlerischem Schaffen waiféfren. In der Tat
machen Kiinstler Werke, oder wie gesagt, nennesiesigo, weil sie eine Tat
verantworten mussten, ein Werk aber scheinbarid¢tirsteht. Hier ist aber

jetzt hervorzuheben, dass einer, der eine Tat ved#r eine Tat vollbringt,

nicht arbeitet. Eine Tat ist irgendwann getan, diaeist abgeschlossen. Arbeit
ist nie abgeschlossen. Arbeit ist ohne Ende. Aebaituss man jeden Tag von
neuem. Darum arbeiten Kinstler nicht, vorausgessitzizielen mit inrem Tun

auf ein Werk.

Der Verstol3 gegen das Bildverbot wird heute ja nidhisolcher gesehen. Kein
Gesetz verbietet Ausstellungen. Im Gegenteil, daatSnvestiert Unsummen

fur die Prasentation von Werken. Der ikonoklastiSelmsible gerat dadurch in
einen gefahrlichen inneren Widerspruch. Er geiieh fur etwas, das gesellschaftlich
gewiinscht ist. Er kann sich, wenn auch nur in dbigkussion des

Zeitbegriffs, einigermalf3en objektivieren. Er nesich einen Anachronisten.
Denn, sagt er, Sichtbarkeit, pure SichtbarkeiPisisenz. Reprasentation, also
das Herausstellen in das Sichtbare ist die Forgdemach absoluter Gegenwart,
also das Hic und Nunc, die Erzwingung totaler gegetiger Sinnfalligkeit des
Ganzen. Er aber kdme immer zu spéat oder zu frikdrae aber nie zur rechten
Zeit. Er verpasse grundsétzlich die Gegenwart.tBackeit, also Bilder zeigten
sich ihm immer nur teilweise. Vieles bliebe dannifin verborgen, wére

fur ihn nicht gegenwartig, da es entweder bereitgangen wére oder womdglich
erst noch kommen wuirde.

GLOCKENBILD (GEPLANT)

...dazu das Phanomen der Kreiskegelschnitte, die geizche Beweisflihrung
fur die Brennpunkte der Ellipse. Es ist beim Gelaute Glocken zu beobachten,
dass sich die kreisrunde Offnung der Glocke beim Hind Herschwingen



vom Kreis zur Ellipse und wieder zum Kreis verwadhdea der Theorie der angewandten
Perspektive wird deutlich zwischen der Abbildung arallel begrenzten

Objekten und kreisférmig begrenzten Objekten usteéeslen. Letztlich

versagt die angewandte Perspektive in der Daratpllies Kreises. Der Kreis ist
perspektivisch nicht darstellbar. Im hier zu urtdeteenden Falle wird trotzdem

davon ausgegangen, dass Tonerzeugung Uber die gschee Darstellung der
Kreiskegelschnitte dargestellt werden kann, dersalgeometrische Form ist
schlieBlich der Ort der Darstellung von Schwinguriggen: Hyperbel.

TONSTUDIEN ZUM GROSSENGE LAUTE

Er schame sich nicht, an dieser Stelle eine Vaeligibzugestehen. Eine schier
touristische, auch sentimentale Begeisterung flaiéschalen. Er kaufe tberall
und immer Keramik, Tonschalen und, wenn sie beméaten, wirde er sie

umso lieber kaufen. Immerhin hétte er an eineMd@sser gefiilliten Schale

bereits ganz friih in seinem kiinstlerischen SchafanBrechungskoeffizienten

des Lichtes an der Grenze von Wirklichkeit und Bilditat errechnen kdnnen.

Eine Zahl unter Null, da das Licht beim Durchsto8 Bildmedium zum Lot

hin falle, denn das Bild wéare das dichtere Mediusndé Wirklichkeit, es wére

eben gedichtet. Wie gesagt also hatte er eine Sttenféar Schalen und inshesondere
fur Tonschalen, die er gern mit Wasser fiille undndanstoRen wiirde.

Und dann horchte er dem Klang nach, dem Ton. Seinstudien zum Glockengelaute
héatte er beim Zubereiten der Speisen fur seinelfeaggmacht, denn

dann héatte er Zeit sich die Tonschalen, bereittiefiedie gekochten Speisen,
anzuschauen und sich in Begeisterung dariiber zhenge

Am liebsten male er Schalen. Wenn er also einem@finde Schalen zu

malen, ware er glucklich. Hier wére ein solcheri@rgegeben sein Schalen bzw.
Tonstudium auszuweiten. (Er kdnnte natirlich aswhesSammlung an

Tonschalen als Ausstellungsstiicke prasentieren.)

Im Roman Stiller von Max Frisch (Suhrkamp Verlagrikfurt am Main 1954),

fur mich das literarische Exempel der durchgangiyfemneinungsstrategie

modernen Bewusstseins, (z. B. auch Magrittes Bilas,ist keine Pfeife), entscheidet
sich Stiller, das ambitionierte Unterfangen des Ki@nseins aufzugeben

und wird Keramiker (gehort in das Journal eines Ikklasten [siehe S. 19],

Stiller ist ein Beispiel eines Bildverachters).

GLOCKEN (GEPLANT)

Bis zu 7 Glockenkorper in Ton gedreht und mit Bild@geliefartig oder aufgemalt)
versehen. Zum Schwingen gebracht, verkiinden diek@iodie Bilder.
Herstellungsweise und GroRe der Glocken ist zurmaih nicht absehbar.

Es gibt in der Stadt bereits ein dieser Idee vasiglares Unterfangen: das
Wasserreservoir. Dieses ist innen bemalt. Das @darfigefangene Wasser tibernimmt
also die Bilder und transportiert sie in die Hauhder Stadt. Zugegebenermallen
ist das Gebaude architektonisch eher missgliickt.

JOURNAL E IN E S| KONOKLASTEN

Meistens hielt er sich aber in solch gescheitelArgntation zurtick. Sie ist
schlieBlich in der neuerdings gefuhrten Diskussiondas Erhabene in der
Nachfolge von Adorno weitaus intelligenter nachsate Er beschimpfte lieber
die Ausstellungen als perennierendes Pfingstwuit@pismus (krankhafte
Dauererektion), Zeigegeilheit und ReprasentatiormteEr beschimpfte seine
Malerkollegen als grundséatzlich dumme Menschen\eirwurf, den andere vor
ihm bereits gemacht hatten, warum er, um den Sclméahbedachter Weise
noch zu verstarken, auch alle Menschen, die Bildscl@auen, als dumme Menschen
bezeichnete. Der Prototyp des dummen Malers séherddeinung nach

gut aus. Sie sahen gut und irgendwie tragischlau&esicht zwar gezeichnet,
aber zum Gutaussehen gezeichnet. Das Lebenssdhalkdaarstellender stets
einem Gebot widersprochen zu haben, hatte sidirénHaltung eingezeichnet.
Da sie aber als dumme Menschen und darum exallteschen, dul3erliche
Menschen also, sich ihres Vergehens nicht bewuastem, kdnnte es sich,

als selbst nicht erkannte Spur, nur als Ansche&nihAussehen einschreiben,
so dass sich ihr urspringlich gutes Aussehen ier Alicht ins Banale zwar
verkehre, sondern durch einen tragischen Adel &gritiirde. Wohingegen die
intelligenten Maler — diese Bezeichnung waére in sicion ein Widerspruch —
ihr Schuldbewusstsein in ihrem Gesicht sofort 4eenen gaben. Die Augen
traten in solchen Gesichtern immer etwas herveryéiren eine Spur zu weit gedffnet
und wie durch inneren, unertraglichen Druck aus @Gasicht gepresst.

Damit aber beschriebe er ja nur einen, den mafriagher Tat ertappt hatte.



DI E ARCHE

Geplant ist eine Reihe von Schiffsstudien. Wie hatidche auszusehen, die

die Glocken transportiert. (Siehe vergleichbara®tuvon Athanasius Kircher

zur Konstruktion der Arche Noah)

lhn interessiere, sagte der Maler, der Raum dedf8shinterhalb der Wasseroberflache,
der Raum unter Druck sozusagen. Das wére jenes&yte er, wo

er sich seine Bilder ausdenke.

DAS GROSSESC H I FFS B | L D MIT DENGLOCKEN

(voraussichtlich als Gemalde geplant)

Aus Rede uber die Sintflut,Mit Kalkiil baut man kein Schiff auf dem Trockene
fern von jedem Wasser, kein Schiff um seiner selliftn. So war es auch

ein komischer Anblick, ein widersinniges Schaueas 8chiff in der freien
Landschatft. Die Leute lachten. Trotzdem konnte Nsieh gliicklich schatzen.
Denn niemand sprach von Schonheit, plastischerdpiiop oder gar von
Radikalitat. Es war kein Kunstbetrieb da, der Noam Avantgardisten erklart
hatte.”

Huber, Thomas: Rede uber die Sintflut, Ausstellkagslog, Das Buro (Hrsg.),
Disseldorf 1982, S. 25.

4 Huber, Thomas : Rede uber die Sintflut , catadodfexposition Das Biro (Ed.),
Dusseldorf 1982, p. 25.

Modell



