Gen Himmel schauend greift, im Volksgedringe,
der Barde fromm in seine Saiten ein.

Jetzt trosten, jetzt verletzen seine Klinge,

Und solcher Antwort kann er sich nicht freun.
Doch eine denkt er in dem Kreis der Menge,
Der die Gefiihle seiner Brust sich weihn:

Sie hdlt den Preis in Hinden, der ihm falle,

Und kront ihn die, so krénen sie ihn alle.

Heinrich von Kleist: Prinz Friedrich von Homburg
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Rede iber die Sintflut

) Gehalten anlasslich des Rundganges an der Diisseldorfer Kunst-
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EINLEITUNG

Der Ort ist giinstig gewdhlt. Der Raum fiir die Rede ist her-
gerichtet.

Frei ist der Blick hinaus, denn hier soll etwas geschehen,
das nicht das Verborgene voraussetzt.
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Das Rednerpult steht gut. Die Neigung der Lesefliche ist
angenehm, So tritt der Redner vor das Publikum und, umgeben von all

dem Beredten, spricht es aus ihm:

ff»:f

Rednerpult 1

Der Redner
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Meine Damen und Herren,

Ist die Zeit giinstig ? Ist die Gegenwart mir wohlgesonnen ?
Bin ich der Zeit gemass ? Bin ich ein Heutiger ?

Die Frage kann selbstverstandlicher noch, unmittelbarer
gestellt werden: Gibt es die klare, scharfe Bestimmtheit des
Augenblicks, gibt es das Hier und Jetzt, gibt es den Mo-
ment des Jetzt und nur Jetzt ? Gibt es die Gegenwart als
Geschehnis ?

Erweist sich solch geschehende Gegenwart als Heraus-
forderung an mich, ganz Jetziger zu sein, jetzt lhnen mein
Bild zu zeigen und jetzt zu lhnen zu reden ? Gibt es diese
Herausforderung, die mich unmittelbar umfasst und mich
ganz in mein Eigenes stellt ?

Ich nehme an, Sie ahnen bei solchen Fragen, dass ich mir
mit lknen als Publikum diese Herausforderung geschaffen
habe.

Mit der Ankiindigung dieser Rede durch ein Plakat habe
ich Sie in diese Anwesenheit heute und jetzt gerufen. Ich
trete unter lhre Augen. Ich begebe mich ins Unentrinnbare

Ihres Daseins. Ich muss das Angekiindigte einldsen.

Ich habe das Geschehnis inszeniert, es ist gewollt und be-
absichtigt. Die Gegenwart ist hergestellt. Sie passiert als
Bild. Wir sind jetzt Bild. Ist dieses Hier und Heute, da es
herbeigefiihrt ist, ein Bild von etwas ? Ist es abgemalt, da
es gewollt ist. Hat dies Geschehnis ein Vorbild ?

Das Vorbild grosserer Unmittelbarkeit — das Motiv — ist
das Unwetter.
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Schaubild 3

Die Ruhe vor dem Sturm, die wartende Stille, ateman-
haltender Himmel, die Bleiernheit iiber allem — als sei alles
metallen iiberzogen, in Eisen gegossen. Und dann leuchten
die ersten Blitze ahnungsvoll hell am Himmel. Der Donner
kracht iber uns, der Boden ist iibersait von vielen nassen
Spritzern, und dann ist die Luft durchspiilt von Wasser. Es
ist ein Dampf in der Strasse, eine Dichte zwischen den
Hausern, ein Tosen und Larmen in der Luft. Die Autos
fahren langsam unter dem herabstiirzenden Wasser. Passan-
ten stehen als dunkle Schatten in den Hauseingangen. Es
ist ein Volles in der Luft beim groBen Regen. Es ist eine
Antwort im Unwetter. Es ist die Gegenwart, als ware erst
jetzt ein Gegeniiber, wo vorher nur die Lauheit der Tage
war,
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Der Himmel atmet in vollen Ziigen. Da ist die Sprache des
Himmels. Es fallt Wasser vom Himmel, und ich stehe am
Fenster, schaue in dieses Gegeniiber, und mir sind jene Bil-
der vom sich offenenden Himmel ganz neu. Ich kann nicht
sagen, dass die Vorstellung einer Sprache, die von oben
kommt, eine alte sei. Ich stehe im Schutz vor dem Un-
wetter unter einem Dach und schaue aus dem Fenster, und
es ist schon.

Die Sintflut begann mit dem groBen Regen.

Ich habe Genaues zu sagen. Mich dréngt es, meine Ge-
danken mitzuteilen. Ich habe gesehen und mochte jetzt da-
von sprechen.

Trotz diesem Oberschwang zdgere ich. Die Worte zieren
sich, als warteten sie auf irgendetwas, das noch aussteht.

Hérsaal 5 Freies Gymnasium Ziirich
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Worte sind erst genau in ihrer Entsprechung. Worte sagen

sich anders im Wald als im Treppenhaus. Gesagtes will prache formt sich aus dem Rot der Lippen. Das Rund
seinen Anlass, will seinen Ort. Worter wiinschen sich als des Mundes steht in einem Gesicht. Das Gesicht schaut
Gehorte das Gegeniiber als Sichtbares. Sie setzen eine, vom Kopf. Der Kopf ruht auf dem Hals. Der Leib tragt den
wenn auch noch so entfernte Gemeinsamkeit mit dem vor- Kopf. Die Beine bewegen den Leib, fiihren den Redenden
aus, was sie empfangt. Nicht andere Warter, nicht ein ande- dahin und dorthin. Sie bewegen den Sprechenden und
rer Klang, aber ein Volumen, das sie fassen kann. richten ihn auf sein Ziel.

So habe ich fiir meine Worte die Entsprechungen gemalt. Damit ein solches Ziel angedeutet werden kann, der Bewe-
Ich zeige den Raum, in dem die Worte erklingen konnen. gung ein Ausgangspunkt geschaffen ist, habe ich das
Ich bringe die Entsprechung der Sprache zur Anschauung. Rednerpult gemacht.

Schulhaus 12 Wollishofen, Ziirich Modell des Rednerpultes 34 x 16 x 12 ¢cm
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Und ich habe es aus giinstigem Material gemacht. Denn im
Holz, das ich gemalt habe, wird das Wachsen sichtbar. Die
Entstehung des Holzes ist im Holz als Spur aufgezeichnet.
Das Wachsen der Baume hat sich als Zeichnung hinterlas-
sen. Erinnert wird in der Zeichnung ihr Hohes im Himmel
und das Rauschen weit oben im Blau. Es ist im Holz die
Ausdehnung aus dem Zentrum zu sehen, das Wachsen aus
der Mitte. Diese Ahung wird, sich reproduzierend, genauer.
So wird sie zur Form, zum Gedanken. Das Rednerpult
bringt durch das Material, woraus es geschaffen ist, den
Klang der Sprache zur Anschauung. Es zeigt die Geburt des
Gedankens.

ner Redner verlangt nach Raum und Ort, damit seine
Gedanken als Worter sich mit seinen Gedanken als Bilder
im Geschehnis der Rede finden konnen. Ich spreche im
Angesicht von etwas, ich spreche im Bild, aus dem Bild
heraus zu lhnen. Sprechend bringe ich das Bild in die
Wirklichkeit. Das Bild ist um die Worte herum. Das Spre-
chen und das Besprochene lassen in ihrem Einssein eine
Welt entstehen.

Und so ist hier der Ort fiir den Redenden und der Raum
fiir das Gesagte. Denn schon immer hat sich das Gesehene
die Sprache ausbedungen und das Gesprochene nach Bildern
verlangt.

Wo sonst griindet der Wunsch nach einer solchen Ent-
sprechung, als im Erlebnis des Gegeniibers, in der taglichen
Begegnung mit dem Anderen. Davon mochte ich ein Bild
machen. Begegne ich dem Anderen, so ist es voller Sprache
und auch Bild: Er redet und ist ganz Gesicht. Aus dem Ge-
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schauten leuchtet es zu mir her, und ich werde angeklun-
gen.

Dafiir bin ich ahnlich, dafiir erfiille ich ein Bild. Der Redner
stellt sich hin, sprechend und zeigend, damit Sie horen und
sehen zugleich. Denn wir wollen beides zusammen, Gesicht
und Stimme. Jetzt sei der Moment einer lang ausgestande-
nen Begegnung, jetzt soll etwas sich zusammenfiigen, damit
es ein Bild werde von dem, was wir selber sind. Ein totales
Bild, tonend und farbig.

So wird die Luft wieder klarer, und wir konnen wieder
schoner und tiefer atmen,

Ich habe viel Vorbereitendes sagen miissen, damit das
Folgende unbeschwert und gemass berichtet werden kann.
Die Geschichte ist mit dem Dunst des Wunders umgeben.
Ist dieses Wort auch ein schones Wort, so fehlt ihm doch
die Gegenwart. Das Wunder verurteilt das Wunderbare zum
Vergangenen. Wunder sind immer schon geschehen. Und
sie werden so lange erzihlt und erzahlend weitergegeben,
dass ihnen wohl ihre eigene Geschichte bleibt, aber der
Glanz ihrer wirklichen Moglichkeit erléscht. So will ich das
Folgende ohne das Wunderhafte erzahlt wissen, Ich ver-
zichte auf die Schonheit des Wortes, um wieder angeglanzt
zu werden von der realen Maoglichkeit, der gegenwartigen
Wirklichkeit dieser Geschichte.

nie Geschichte ist iiberliefert, so gut iiberliefert, dass je-
der von uns sie kennt. Die Geschichte von Noah und der
Arche, die Erzihlung von der Sintflut. Sie ist das Zeugnis
vom ersten Kiinstler auf Erden und seinem Werk.
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Schon im Anfang spannt sich im grossen Bogen die ganze
Bestimmunig einer Haltung. Im Ersten ist angelegt und aus-
geformt und gerade in die Welt gebracht, was spater wieder
und immer wieder neu sich ereignen sollte. Ich stelle mir
vor, und meine Ahnung verdichtet sich zur Gewissheit. Aus
den wenigen Angaben der Erzahlung von Noah spiire ich
ein Verwandtes: Noah hatte eine Form vor Augen, es
drangte sich ihm etwas auf. Lang und schmal. Auf der
einen Seite, in der Bewegungsrichtung, in eine Spitze aus-
laufend. Lanzettformig, ahnlich der Form eines kleinen
griinen Blattes, an irgendeinem Strauch gesehen. Doch in
dem Kleinen war die Form nicht zu halten. Es war kein
Blatt. Die Form verlangte nach Ausdehnung. Die Vorstel-
lung behauptete sich groBer. Ein Schiff sollte es werden.

Neunzig Meter lang sollte es sein. Die Form dringte ins
Raumliche. Fiinfzehn Meter die Breite und neun Meter die
Hdhe. In drei Stockwerken sollte das Gebilde gegliedert
sein. Diese wurden in lauter kleine Zellen aufgeteilt. Wel-
ches Material konnte diese Vorstellung am gemassesten
zum Ausdruck bringen ? Noah nahm Tannenholz. Dass die-
se Verwendung von Holz einen tieferen Grund hat — man
moge sich gedulden —, will ich spater erlautern.

So war das Schiff gebaut, und Noah fand auch den richti-
gen Namen dafiir. Er nannte sein Werk die Arche. Denn das
Gebild war ihm aus dem Urgrund aufgetaucht, aus dem Ur-
alten als ganz Gegenwartiges begegnet. Darum trug es in
seinem Namen das Neue schon mit sich, denn Arche heisst
Anfang. Der Anfang ist immer ein Neuer.

Die Arche 9
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80 war das erste wesentliche Werk von einem Menschen

geschaffen worden. Aber die Wesentlichkeit wurde nicht ge-

sehen. Es war grosse Betriehsamkeit, eilige Geschéftigkeit
rundumher. Es erfiillte sich alles Tun im néachstliegenden
Zweck. Giiltig war, was seinen Grund im Augenscheinli-
chen fand. Der Zweck aber, die Arche zu bauen, war die
Arche selber. Der Grund war im Schiff. Die Wahrheit war
nicht ausserhalb. Es wusste niemand von einer Sintflut.
Noah auch nicht, Er rechnete in seinem Tun nicht. Mit
Kalkiil baut man kein Schiff auf dem Trockenen, fern von
jedem Wasser, kein Schiff um seiner selbst willen. So war
es auch ein komischer Anblick, ein widersinniges Schauen,

das Schiff in der freien Landschaft. Die Leute lachten.
Trotzdem konnte Noah sich gliicklich schatzen. Denn nie-
man sprach von Schonheit, plastischer Proportion oder gar
von Radikalitat. Es war kein Kunstbetrieb da, der Noah
zum Avantgardisten erklart hatte.

So wie es keine Kategorie gab zu jener Zeit, diese mensch-
liche Schopfung in etwas zu fassen, als eben in dem Ge-
schopften selber — das Schiff sollte sich selber in walten-
dem Verbleib halten —, so konnte auch die Sintflut diese
Kategorie nicht sein. Denn in der Katastrophe ist das
Schreckliche. Man stelle sich vor, wie es nicht mehr auf-
hort zu regnen. Die Strassen sind iiberflutet, die Wiesen
stehen unter Wasser, dann auch die Hiigel. Das Wasser
steigt iiber die Ufer der Fliisse. Es fliesst in die Hauser, es
steigt, steigt hoher als die Berge, bedeckt sogar die ober-
sten Spitzen, und alles Lebendige wir ausgeldscht, alles
Wachsen wird abgewiirgt.
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Im Angesicht von solch Schrecklichem kann kein Red-
licher sich selbstgerecht auf die Schulter klopfen und sa-
gen: Ich habe es ja gewusst, hattet lhr doch auf mich ge-
hort. Solche Haltung ware kleinlich und wiirde dem Bau
der Arche nicht gerecht. Die Wahrheit des Schiffes ist iiber
die Katastrophe hinaus. Die Sintflut beriihrt das Wesen des
Schiffes nicht. Die Arche ist nicht das Mittel zur schnoden
Rettung.

So zweifle ich, dass Noah es gewesen sein soll, der das
Schiff dann bestieg und als einziger mit seiner Familie
nicht untergegangen sein soll. Es fahren andere in den
Schiffen als ihre Erbauer, Noah sollte keinen Nutzen aus
seinem Werk ziehen, es sind andere, die das Geschaffene
in die Erfiillung fiihren,

nas Schiff bringt Grosseres zur Anschauung:

So schon ist es, so durchklart, dass ich meine, andere
hatten es auch schon als Gliickliche empfunden.

Der Tag dréngt zu nichts, und trotzdem kann es sein, dass
man darob keine Langeweile empfindet. So sucht man fiir
dieses Aufgehobensein in der Frohlichkeit die Entsprech-
ung. Der See ist nicht weit, ein Steg fiihrt hinein, ein Boot
langs daran. So wagt man sich auf das hdlzerne Gehild, das
Wasser gluckst darunter. Die Jacke wird ausgezogen und
ins Boot geworfen. Man hilft der Begleiterin aus ihrem
Pelzmantel und lasst auch ihn ins Hohle des Schiffskarpers
fallen; tiefer fillt er, als der Wasserspiegel hoch ist. Es fihrt
ein Schauder iiber mich, ob dem Anblick dieses Falles und
dem Ruhen dann des Felles unterhalb des Wasserspiegels.
Abgestossen vom Steg, gleitet das Schiff durchs Wasser.
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Schaubild 3 mit Biihnenvorhang 21 im Hintergrund

Kaum spiirbar ist die Fahrt, Glatt und weich ist das Wasser
an der Bootswand, und die Begleiterin hebt ihren Arm iiber
den Schiffsrand und taucht ihre helle Hand ins Wasser. In
einer sanften Kurve zieht es iiber ihre Finger nach hinten.
Erst jetzt wird das Fahren fiir die beiden sichtbar. Und ich
meine bei einem solchen Anblick sagen zu miissen, mit
dem Fahren des Bootes verhalte es sich wie mit dem Wach-
sen der Baume. Hoch und ruhig stehen diese im Himmel,
ungesehen, wie sie geworden sind, und doch geahnt. So
gleicht ihr verborgenes Wachstum dem Fahren des Schiffes
iiber den See. Hoher immer hoher werden die Blatter des
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Ausschnitt aus dem Rednerpult 1, Holzmaserung

Baumes in den Himmel getragen, weiter immer weiter hin-
aus werde ich mit meiner Begleiterin in den See gefahren,
stetig und still. Im Fahren des Schiffes ist die Ahnung vom
Wachstum der Baume. Denn das Schiff ist aus dem Holz
der Baume gemacht, und solcherart dahingleitend erinnert
sich das Holz seines ehemaligen Wachsens. Es tut es hier er-
loster und darum stiller nur. Freier in der Erinnerung, als
ob erst hier das Wachsen sein Eigenes gefunden hitte. So
wachsen wir mit und fahren auf den See hinaus, entfernen
uns vom Ufer, wo weiter hinten im Landesinneren der
Wald am Rande eines Hiigels beginnt, sich iiber dessen Run-
dung legt und iiber eine Kuppe verschwindet.
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nas Wachsen wohnt im Fahren des Schiffes inne. Dies ist
der Grund zum Bau der Arche. Auf dem Erdboden hat
Noah das Geriist errichtet. Aus Holz wurde der Rumpf ge-
macht. Wie alle Ritzen mit Pech abgedichtet waren, begann
es zu regnen und bald hob die steigende Flut das Schiff
vom Boden. Das Wasser iiberdeckte die ganze Erde, liess
alle Pflanzen ersticken, jeder Baum war bis obenhin mit
Wasser umgeben. So wurde alles Wachstum ausgeldscht.
Uber allem fuhr das Schiff. Und als Erinnerung fuhr das
Wachsen im Schiff mit, hoch iiber seinem Ursprung, wo es
einst wirkte.

Nach einer langen Zeit sank der Wasserspiegel wieder ab.
Die ersten Bergspitzen tauchten aus dem Wasser hervor.
Immer mehr tauchte auf, was lange Zeit ohne Atem war.
Und das Land zeigte sich 6d und von verschlammten Ka-
davern iibersit. Und das Schiff beriihrte mit seinem Kiel
den Boden wieder, von dem es einst aufgestiegen war. In

Demonstrationsmodell 8 Kirche Zumikon, Schweiz
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der Berithrung gab es das Wachsen an den Boden zuriick.
Und die Erde erinnerte sich des lange Vergessenen und
wurde wieder fruchtbar. Dies war der Anfang neuen
Wachstums. Die Taler wurden wieder griin.

SO wie das Schiff seine Passagiere iibers Wasser fahrt, sol-
len unsere Augen unsere Herzen iiber das Bild tragen. Denn
verhalt es sich mit der Bildfliche nicht dhnlich wie mit der
Wasserflache ?

Fiir den Spazierganger am See spiegelt sich das umsiumen-
de Ufer in der Wasseroberfliche, die Wasseroberfliche ver-
krauselt sich im Wind. Doch fiir den Taucher, den es atem-
los nach oben zum Hellen drangt, fiir den Fisch, der nach
Miicken schnappt, ist diese Grenze die Luftunterfliche. Fiir
den einen ist es dieses, fiir den anderen ein anderes, die
Grenze gehort nichts an und ist allein doch nicht vorhan-
den.

ol 1
Ausblick in den Hof 16, St. Anna Gasse, Zirrich
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Ich stehe vor dem Bild und sehe den Basketballkorb. Und
ich gehe naher hinzu und sehe, dass er gemalt ist, und ich
gehe noch nédher hinzu und sehe, dass es Farbe auf einer
Fliache ist. Und so sehe ich die Bildoberflache.

Als Redner stehe ich im Bild und wende mich hin zum
Publikum. Sprechend in der gedrangten Unruhe ob dem
Gesagten, bewege ich mich im Bild hin an die Grenze, wo
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Basketballkorb 13
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es nicht mehr ist, und das andere beginnt. So sehe ich die
Wirklichkeitshinterflache.

Doch wo ist das Bild, die Schicht, in der es ist. Nirgendwo
ist sie und doch vorhanden. Sonst gabe es ja keine Bilder,
wie kdnnte ich sie sonst malen ? Ist die Schicht, die Grenze
aus dem einen oder anderen nicht zu bestimmen, so muss
sie aus ihrem eigenen gefasst werden.

Schachtelmuseum 4
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Es kann sein, dass der Blick den See erfasst; von einer
Uferpromenade aus, die Hand am Gelander, in dem Mo-
ment, wo ein schwarzer Schatten, ungefahr in der Form
eines Biigeleisens, aber eben dunkel, schwarz, schrag aus
dunkelgrinem Grund herausgleitend, an die Oberflache
huscht, und ein schwarzer Schwimmvogel, man nennt ihn
Haubentaucher, aus der Flache herausrutscht, ausgestossen
wird. Quecksilbrig spriiht das Wasser iiber das schwarze
Korperchen und perlt seitwarts ab. Das Végelchen ruckt
dann noch zuerst unentschieden hin und her, dann aber
reckt es das Schnabelchen nach vorn und paddelt sich iiber
die Fliche und ist dann belanglos ein schwarzer Vogel wie
alle, die so am Rand von einem See herumschwimmen.

E rst wenn solch schwarze Vogel aus den Bildern rutschen,
konnen wir die Flache sehen. Der Wasserspiegel ist als
Flache, als Grenze erst gefasst, wenn solch ein Vagelchen
ihn durchbricht.

Man konnte auch vom Schrecken der Fische erzahlen,
wenn ein Springer Luftblasen umperlt von oben herab ins
Wasser taucht.

Die Grenze ist im Ubertritt, sie ist im Moment, ist im Ge-
schehnis dieses OUbertrittes. Die Trennschicht, dem nicht
zugehorig, was sie trennt, ist zu erkennen, wenn sie durch-
brochen wird, Sie ist im Atem holenden Staunen ob
solchen Durchbruches.

Im Bild ist die Bewahrung eines solchen Ubertrittes. Das
Bild ist das Durchstossen nicht als ein Moment, der eintritt
und vergeht, nein es hélt das Ereignis hoch ins stetige Es
geschieht. Das Bild ist im Moment ohne Ende.
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Die Vorbereitungen des Redners 6, Blick aus dem mittleren Fenster
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So wird jetzt auch verstanden, warum der Redner bei
seiner Vorbereitung, die Manuskriptblatter aus dem Wasser
zieht. So wie sie vom Nassen ans Trockene kommen, eben
im Geschehnis dieses Wechsels erscheinen hell die Gedan-
ken und schreiben sich aufs Papier. Im Offenhalten als Ge-
schehnis ist die Entstehung der Bilder und Ausbildung der
Warter, Im wahrenden Verbleib dieses Ereignisses gehalten,
sind sie erst.

Plastikschiissel mit dampfendem Wasser 10

Dies sei vorgefiihrt, indem das Wasser in einem Behaltnis
heiss gemacht wird. Im Durchtritt von einem Medium ins
andere bildet sich an der Trennschicht zwischen dem heis-
sen Wasser und der Luft der Dampf. Aus der Flache tritt
das Raumliche. Darum sollen die Bilder heiss sein, damit
aus der Flache die Botschaft heraustrete und sich als Kup-
pel iiber uns wolbe.

Kommode mit heissem Wasser in der untersten Schublade 11
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Wie bringt sich der Redner in dieses Geschehnis ein ?
Was die Seife fiir das Wasser ist, das ist der Redner fiir die
Bilder. Die Seife greift in die Oberfliche des Wassers, ver-
bindet sich mit den Molekiilen des Wassers, spannt die
Oberflache, macht sie grosser, weiter, Es entstehen kleine
Kugeln. So spannt sich das Wasser iiber die Flache. Es gibt
Schaum.

Abbildung eines Seifenhalters mit Seife: Manuskript des Redners 2
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Dem Redner ist die Seife vorgelegt, dass der scharfe Ge-
ruch seine Gedanken klire. Und wie die Seife ins Wasser
greift, so greift der Redner ins Bild, verbindet sich mit dem
Bild. Sprechend erhoht er die Spannung der Oberfliche,
bis das Bild nicht mehr im Rahmen gehalten werden kann
und sich aufbaumt, Raumlichkeit bildet, wo erst die Spra-
che wirklich tonen kann,

Demonstrationsobjekt fiir den Redner: Seife 9 x 6 x 3cm
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“nd dergestalt ins Bild greifend, berichte ich von Dingen,
die mit den Worten, die ich dafiir nenne, das Bild in grosse-
re Spannung bringen, denn die Worte sind nicht einfach.
Der Schopfer, der wesentlich anders schopft als wir, hat im
Schopfen doch ein Verwandtes. Auch ihn erfasst der Zwei-
fel iber das Geschaffene. Ihn erfiillt der Anblick seines
Werkes mit Enttauschung, weil es nicht gelungen ist, wie er
es sich vorgestellt hat. Solch verzweifelter Blick auf seine
Schopfung bringt der Erde die Krise. Im Schopfer ist der
verzweifelte Wunsch, das Misslungene auszuloschen. Im
Eingestandnis der Hilflosigkeit dem eigenen Werk gegen-
iber, tut sich aber etwas Helles auf. Und der Schopfer sieht
die gute Anlage seines Werkes, trotz all dem Verderbten
darin. Dieses Gute gesehen zu haben, offenbart sich dem
Menschen als Gnade. So sind jetzt gleich zwei Worte ge-
nannt, die Offenbarung und die Gnade, die uns innerlich
spannen, da sie mit soviel Gewicht daherkommen. Gelingt
es, die Spannung dieser Worte zwischen die richtigen Pole
zu legen, so konnte erfahren werden, dass wir darin sind,
immer noch sind oder wieder sind, darin, wo diese Worte
sich nennen.

Die Gnade ist der Auftrag an den Menschen, die Schopfung
zu iibernehmen. Sie offenbart sich als Herausforderung. In
dieser Herausforderung vermittelt sich dem Einzelnen das
Sehen. Gnade heisst denn nichts anderes als sehen konnen.
Genau sehen, weiter sehen, dariiber hinaus sehen. In dieser
Sicht teilt sich dem Sehenden ein Vertrauen in das Gesehe-
ne mit.

Das Gesehenhaben verwandelt sich in ein Absolutes. Es
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nimmt den Sehenden in die Pflicht dem gegeniiber, was er
geschaut hat.

Ich rede vom Sehen, vom Gesehenen. Was aber sieht man
denn ? Man sieht Bilder und darin sieht man die Bedeutung.

v
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Schwarzer Vorhang, hochgezogen 18
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Bilder bedeuten etwas. Bedeutend richten sie sich mit
ihrem Gesicht hin zu dem, was sie andeuten und werden
eben von dem beschienen. Ihr Gesicht wird angeschienen.
Das gibt ihnen dieses Helle. Sie strahlen im Glanz von dem,
worauf sie gerichtet sind. Unfassbar in seiner Helle ist das
Bedeutende, so bleibt uns doch der Schein als Abglanz im
Bedeutenden. In der Bedeutung ist genug. Denn solcherart
in Bedeutung entstanden und wéhrend in Bedeutung, hat
das Bild sich schon zugewandt und schaut auf dieses, wo-
von es beschienen wird. Das Bild schaut uns an und doch
durch uns hindurch, hin auf das, worin es eigentlich ist. Im
Betrachten des Bildes erfahren wir diesen Blick. Wir sehen
das Leuchten darin, den Abglanz, woher das Bild seine
Vertrautheit nimmt. Die Verklartheit des Blickes eines Bil-
des ist unantastbar. Bilder schaffend, Bilder betrachtend,
richten wir unsere Blicke auf ein Gesicht, das mehr sieht.
Sehen heisst, das Glimmen in einem Gesicht zu sehen. Mir
zugewandt ist das Bild und doch in die Ferne sehend. Es
nimmt mich mit seinem Leuchten fort in jene Ferne, die
nur das Bild geschaut hat.

Sieht dieses Bild die Sintflut kommen. Ist dies seine Be-
deutung. Deutet es auf eine Katastrophe ? Sieht es nicht
vielmehr dariiber hinaus, auf jenes, was nach der Flut
kommt ?

Vielleicht ist die Flut schon lange gekommen, hat das Was-
ser iiberhand genommen. Und es rauschen die Schiffe iiber
uns hinweg. Ungeheuer oben ziehen lanzettformige Schat-
ten dber uns hin und her. Wir sehen den blaulichen Rumpf
eines Schiffes von unten,
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Das Hochhaus 17, Blick aus dem rechten Fenster
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Es gilt wieder aufzutauchen ! Der Durchstoss aus dem Be-
kannten ins Neue ist notig. Einst traten die Fische aus dem
Wasser und gingen an Land. Und sie wurden zu aufrecht
gehenden Wesen. Erst dergestalt gehend konnten sie Bilder
sehen. Das ist der wesentliche Grund unseres aufrechten
Ganges: Damit wir Bilder betrachten konnen, aufrecht dem
Aufrechten gegeniiber stehen zu konnen. Denn im Bild
zeigt sich eine neue Grenze, die iiberwunden sein will.
Dorthin sollen wir uns wenden, wo das Bild seine Bedeu-
tung schaut.

Windfang auf der Tribline 14

43

So fordere ich Sie auf, ins Bild einzutreten. Dann tun Sie
eine Wende. Schauen Sie hinaus aus dem Bild. Richten Sie
sich ein in dem Blick des Bildes. Schauen Sie auf das, wo-
hin dieses schaut. So treten wir schauend aus dem Bild
wieder hinaus in die Wirklichkeit. Und im Geschehnis
dieses Austrittes:ist alles am Anfang, ist alles neu.
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Waldlichtung 15, Rednerpult fiir die Rede iiber die Schopfung
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