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Die Ausstellung

Die Orte, wo heute Bilder gezeigt werden, sind fast ohne
Ausnahme weil getiincht, sind mit einem unauffalligen Fuf-
boden ausgestattet und mit grellem, weiem Licht ausge-
leuchtet. Die RGume erscheinen karg, wirken wie ausge-
rdumte Wohnungen oder sauber gemachte Kellerréume.
Trotz unterschiedlicher Grundrisse und wechselnder Gréfe,
guten und schlechten Proportionen gleichen sich die Orte fir
neue Bilder, sind sich die Galerierédume und Kunstsdle in den
verschiedenen Stadten Europas auffallend &hnlich. Thr
Charakter ist das Charakterlose. Die Gesichtslosigkeit die-
ser RGume ist der internationale Stil. Die Funktion, der sie ein-
mal gedient haben, scheint mit der weifen Farbe regelrecht
weggestrichen zu sein. Das Eigene haben die Réume auf-

gegeben zugunsten des stetigen Wechsels von Originalitét
und Einzigartigkeit, von Unauswechselbarkeit und Persén-
lichkeit der Bilder, die Monat fir Monat in wechselnden Aus-
stellungen den Schauplatz préagen. Die Gesichtslosigkeit
der Raume steht in erstaunlichem Gegensatz zu den Welten,
die sich hier entfalten, zu den Bildern, die ausdrucksstark sein
sollen und mit ihrer Gegenwart den Raum in einen ausge-
zeichneten Ort verwandeln sollen.

Alle paar Wochen werden die Exponate abgehéngt und mit
viel Mihe und Einfohlungsvermégen neue Bilder, dem Raum
gemdaB, an den Wénden arrangiert. Welche Verschwen-
dung von Energie und gestalterischem Aufwand! Wieviel
einzigartige Raume mit dem Ausblick auf eine mégliche



Welt, wieviel wahre Orte absoluter Gegenwartigkeit ent-
stehen so fir kurze Zeit, leuchten auf als Méglichkeit und
missen wieder verschwinden, um neuen Bildern Platz zu
machen.

Rundherum aber werden die Stédte mit ihren Straen und
Platzen, mit ihren Kauth&usern und Bahnhofshallen, ihren
Orten &ffentlichen Interesses auBen wie auch innen mit blé-
der Belanglosigkeit und anbiedernder Kundenfreundlich-
keit, mit modernistischem Look und tédlicher Verkehrsge-
rechtigkeit zu Unorten verkehrt.

Zwar ist Energiebewubtsein eine zeitgendssisch gut anste-
hende Haltung. Die wesentlichste Energie, die uns zur Ver-
fogung steht, die Imaginationskraft des Menschen, die Befa-
higung zur Vision, der Glaube an die Transzendenz unseres
Lebens, was sich alles in einer Ausstellung mit Bildern dubern
kann, wird dort, kaum bemerkt, im Uberflub vergeudet.
Das Kulturelle, das erbaulich Gehaltvolle ist heute immer
historisch und woanders. Der Kulturbeflissene unternimmt in
seiner Freizeit Reisen zu den Sehenswirdigkeiten, um sich
kunsthistorisch zu bilden, und zuhause begeistert er sich for
die neuen StraBenbahn-Haltestellenhduschen, die so pro-

per aussehen und sich auch noch als Werbetréger eignen.
Aus dem Gesehenen die Verpflichtung abzuleiten, auch hier
Orte zu grinden, die dem Gemeinsinn Gestalt geben und
vorhandene urbane Substanz liebevoll als Ausdruck des Zu-
sammenlebens zu pflegen, steht auBerhalb jeder Erwéagung.
Kaum einem ké&me es in den Sinn, die Kraft der Begabtesten
einer Gemeinschaft in die Gestaltung solch ausgezeichne-
ter Orte zu leiten. Die Venedig- und Florenzpilger wirden
einen auslachen, schlige man ihnen vor, alle zur Verfiigung
stehenden Mittel einer Sozietdt fir die Verdeutlichung eines
vermittelnden Zentrums in der Stadt aufzuwenden.

Nein, der Wunsch nach Bildern ist verklungen. So auch sind
die Orte, die ihrem Wesen nach bildhaft sind, da sich in
ihnen etwas bedeutungsvoll zeigt, zu numerierbaren Stellen
verkommen. Der sammelnd, versammelnde Ort hat seine
darstellende, scheinende Kraft verloren und geblieben sind
austauschbare Zonen.

Die Bilder sind jetzt ohne Ort, sind gerade noch so wirklich
wie die Grébe der Wand, die sie, aufgehangt, einnehmen.
Sie grinden nicht mehr an einer Stelle, heiligen nicht mehr
einen Ort, richten nicht mehr den Raum.



Ortlos geworden irrlichtern die Bilder, in-Noppenfolie ver-
packt, von Ausstellung zu Ausstellung. Beispielhaft Zeugnis
zu geben fir die Zeit, sei es nun eine vergangene oder die
gegenwartige, soviel Wirklichkeit ist ihnen geblieben. Einen
Ort haben sie heute nicht mehr, aber man weist ihnen einen
Rang zu. Im Museum werden sie geadelt. Das Vertrauen, sie
kénnten aus eigener Bedeutung sich den entsprechenden
Rahmen schaffen, ist verlorengegangen.

Ich kann diese Sicht auf die Bilder nicht teilen. Mir gelingt es,
das ungebrochene Vertrauen in die Bilder zuriick zu gewin-
nen. Vertrauensvoll sehe ich die Bilder dann auch wieder an
ihrem Ort, jenseits von Ziel und Zweck riicken sie ihn zurecht.
Und um die Stille der Bilder herum hért man das leise Fligel-
schlagen der Engel.







Das Meer

So geschieht die Malerei. Aus der grinen Flasche wird eine
Verschlubkappe Salz ins Wischwasser gestreut. So wie man
mit einem Pinsel die gewdhlte Farbe auf die Leinwand auf-
tragt, wird das Salzwasser mit Lappen und Schrubber
gleichmé&Big aut den Boden aufgetragen. Der Boden wird
von Schmutz und Staub gereinigt, als wirde mit dem Putzen
alles Vergangene getilgt und ein neuer Anfang geschaffen.
Dergestalt das Wasser auf dem Boden verteilt, wird ein
groBes Bild vom Meer gemalt. Im geputzten Boden spiegelt
sich der Raum, im Glanz des Parketts erkennt man die Spie-
gelung der vier Saulen.

Mit Besen und Eimer umgehend wird der Malerei ein Beispiel
gegeben. Das Auftragen von Wasser, die Reinigung ist

Gegenstand des Bildes. Und wie das Malen eines solchen
Bildes von der Reinigung ein Abbild des Raumes sehen laBt,
bringt die Reinigung des Bodens in der Spiegelung ein Bild
desselben Raumes hervor Bild und Abgebildetes sind kon-
gruent, sie gebdren die gleiche Wirklichkeit.

Der Raum, der zur Abbildung gelangt, ist grof, das Bild
davon ist klein. Im Bild den geputzten Boden gesehen, denkt
man sich den Boden, auf dem man steht, gereinigt. Mit gerin-
gem Aufwand wird ein grofes Bild gemalt.

Man sieht die Holzmaserung im Parkett wie Wellen und
méchte das Meeresrauschen vernehmen. In der spiegeln-
den Oberflache reflektieren die Neonrdhren, der Grund der
schénen Helligkeit tber dem Bild.






~Symmetrie”, 1986, Wasserfarbe, 23 x 15,5 cm
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,Das Meer”, Vorzeichnung, 1987 Griffel auf griner Tafel, 120 x 120 cm (Ausschnitt)




«Das Meer”, 1987 Ol auf Leinwand, 50 x 100 cm
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,Der Rock”, 1986, Wasserfarbe, 29,6 x 21 cm
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«Die Kénigin von Saba”, II. Vorzeichnung, 1987, Bleistift auf weiBer Tafel, 110 x 180 cm
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«Rabeliechtli”, 1986, Wasserfarbe, 29,6 x 21 cm
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,Hier”, 1987, Bleistift auf Transparentpapier, 57 x 81 cm
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«Hier und Jetzt", Vorzeichnung, 1987, Griffel auf grauer Tafel, 100 x 150 cm (Ausschnitt)
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Der rémische Brunnen

Aufsteigt der Strahl und fallend gief3t
Er voll der Marmorschale Rund,

Die, sich verschleiernd, UberfliePt

in einer zweiten Schale Grund;

Die zweite gibt, sie wird zu reich,
Der dritten wallend ihre Flut,

Und jede nimmt und gibt zugleich
Und strémt und ruht.

Conrad Ferdinand Meyer
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,Gesattigte Kochsalzlésung”, 1987 Wasserfarbe, 23 x 15,5 cm
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~Wasser, Salz und Bilder”, Vorzeichnung, 1987, Bleistift auf weiBer Tafel, 100 x 200 cm
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