Der Besuch im Atelier
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Besuch hat sich angekiindigt. Darum bin
ich voll frohlicher Erwartungen. Heiter
greifen meine Gedanken der Zeit voraus,
um in Bildern, reich an Einzelheiten, mir
auszumalen, wie ich meinen Gast empfan-
gen will. Es macht mich glicklich, daf
ich besucht werde. Ich fiihle mich als Be-
vorzugter, da einer seine Zeit in meiner
Gesellschaft zubringen mochte und dafir
den langen Weg zu mir nicht scheut.



Das Atelier, in dem ich meinen Gast em-
pfangen will, habe ich mit aller Sorge
fir den Empfang hergerichtet. Er kommt,
um die Bilder zu sehen, die ich gemalt
habe. Darum sollen sie auch an vornehm-
ster Stelle aufgehangt werden. Das Licht
mufl sie gut beleuchten, damit sie klar
erscheinen, in Ruhe kann ich so die Bil-
der dem interessierten Besucher zeigen.

Lichteinfall durch Oberlicht, Wasserfarbe auf Papier, 30x21 cm



Doch sind bei einem Besuch im Atelier
nicht allein die fertigen Bildwerke von
Interesse. Ein Besucher mochte im Gegen-
teil an ihrem schoénen Vollendetsein, das
den Bildern jenen unergriindlich verklarten
Blick verleiht, vorbei auf ihr unverdeck-
tes Zustandekommen schauen. Aufgrund
des offensichtlichen Augenscheins, daf} sie
gemacht sind, also auch einmal gar nicht
waren, aber jetzt so selbstverstandlich
sich der Welt zeigen, mochte er die Art
und Weise ihres Hervorkommens begrei-
fen. Solches Ansinnen kann ich verstehen.
Der Besucher will den atemstarrenden
Respekt im Blick auf das Entstehen der
Bilder an die selige Gewiflheit verlieren,
daB auch seine eigenen Gedanken und
Vorstellungen sehr wohl lebendige Gestalt
annehmen koénnen. Um seinem Anliegen
entgegenzukommen, habe ich jenen Gerat-
schaften, die zur Hervorbringung der Bil-
der dienen, den Walzen und Rollen, dem
Tisch und den Schachteln und etlichem
mehr, gebiihrend Platz eingerdumt. An
den Werkzeugen mag deutlich werden, daf
nicht nur handfertiger Umgang mit die-
sen wunderbare Bilder hervorbringt, son-
dern allein schon ihr Anblick den Be-
trachter anregt, viele Bilder, die damit
gemacht werden konnten, sich im Geiste
auszumalen, ohne daBl er auch nur die In-
strumente zur Hand genommen héatte.

So sind die Instrumente anzuschauen, daf}
in ihrer Materialbeschaffenheit und Ge-
stalt bereits die Bilder innewohnen, die
ein Einfiihlsamer,- nimmt er sie leicht
und ausgeruht zur Hand -, bei sachge-
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Rollen zur Hervorbringung von Bildern, Wasserfarbe auf Papier, 30x21 cm



mafBem Umgang mit dem anvertrauten In-
strument mit schoner Genauigkeit hervor-
bringen wird. Die Geréatschaften bergen
schon die Anlagen und Wesenziige in sich,
die in den ausgefiihrten Bildwerken dann
zu gultiger Losung gebracht sind.

Darum gilt den Instrumenten immer die
groBte Sorge. Immer wieder habe ich sie
hin- und hergeschoben, bis sie jenen
Platz hatten, der sie in den rechten Be-
zug zum ganzen Bild brachte, das nicht
zuletzt ja auch aus ihnen hervorgegangen
ist. Ich habe wunniitzes wund zufalliges
Zeug, das einen klaren Uberblick nur ver-
wirrt héatte, beiseite, aus dem Bild, ge-
schafft.

Als Zeichen fiir einen wohlwollenden Em-
pfang habe ich Tulpen eingestellt, um
mit der Ihnen eigenen, einmaligen ver-
stromenden Frische das Besondere eines
Besuches zu unterstreichen. Ein schones
Bild soll mein Atelier darbieten, wenn der
Besuch kommt. Es soll ihm bei mir gefal-
len.
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Ich empfange gern Besuch. Die Zeit zwi-
schen der Ankiindigung und dem Eintref-
fen des Gastes gibt der Vorfreude Gele-
genheit, einen langen Reigen von Bildern
fir den Empfang zu entwerfen. Und im
Geiste gehe ich ein Bild nach dem ande-
ren durch, finde Gefallen an einer Dar-
stellung im einen, bevorzuge die Klarheit
eines anderen, erwage das eine oder an-
dere, um schliellich die ganz eigenen giil-
tigen Bilder zu finden und sie mir bis in
alle Einzelheit auszumalen, die ich dem
Betrachter darreichen mochte. Bilder er-
lauben Personlichstes, geheimst Eigenes
auf artige Weise vorzustellen, man darf
mit ihnen sein innerstes Anliegen vorbrin-
gen, wahrenddessen dasselbe, wird es in
lockerer Gesellschaft ausgesprochen oder
gezeigt, die Anwesenden oft peinlichst
berithrt. Wenn Inniges in einem gestalte-
ten AnlaB wie der Gastfreundschaft of-
fenbar wird - er ist ein geregeltes Vor-
zeigen von Bildern - so findet der Einge-
ladene Formen der Erwiderung. Er kann
seiner guten Neugier Ausdruck geben. Was
waren Blicke schal, wenn die Neugier sie
nicht leiten durfte, was war' das Zeigen
miid', wenn Bekenntnis es nicht fordern
wiirde. Nein, man sieht, ein Besuch kann
fuir beide Seiten ein Vergniigen werden.
Man mag mir beipflichten, daB die Ge-
pflogenheit des Besuchers einem wahrhaft
unverstellten Umgang mit Bildern n&her-
kommt als viele seelenlose, ereignisarme
Begegnungen an traurigen Kunstorten.
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Vorbereitungen zum Besuch im Atelier, bei Tag, Kohle auf Holz, 220x110 cm Vorbereitungen zum Besuch im Atelier, in der Nacht, Kohle auf Holz, 220x110 cm
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Es ist schon Nacht, wenn der Besucher
bei meinem Atelier ankommt. Blauer
Schatten ist tiber die gegliederte Fassade
gekommen, und das Mosaik am Boden ist
dunkel. Und wie der Ankommende die
Dunkelheit auf der Hauswand als aufge-
tragene Farbe erkennen wird und er das
ins Dunkel Gehiillte des Hauses nicht le-
diglich auf das Fehlen des Sonnenlichts
zurickfihren kann, sondern feststellt,
dafl die Nacht dargestellt ist, gemalt ist,
weill er, dal er vor einem Bild steht.
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Fassade in der Nacht, 450x600 cm, FuBboden 450x700 cm
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Entwurf zur Turklinke, Wasserfarbe auf Papier, 30x21 cm

Er nahert sich solcher Darstellung, geht
auf die Ture zu. Zogernd legt er seine
Hand auf die Klinke, mit den Fingern
umschliesst er den runden Griff, um sie
niederzudriicken.

Erstaunt spirt er beim Offnen in seiner
Handinnenflache den Eindruck eines Re-
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Tarklinke, Messing gelotet

liefs, zieht seine Hand zuriick, betrach-
tet sie besorgt, um nachzupriifen, ob sie
auch nicht Schaden genommen hétte und
meint gerade noch den Schatten eines
freundlich lachelnden Gesichts wahrge-
nommen zu haben, der sich ins Hohle sei-
ner Hand gelegt hat.
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Vom Angesicht des Gastgebers, wie es
beim Offnen der Ture auf seiner Hand
erscheint, freundlich aufgemuntert, geht
sein Blick in den aufgetanen Raum, und
er tritt durch die geoffnete Tur ins Hel-
le als war' dort der Tag. In der Hellig-
keit sieht er die beiden Bilder. Sie sind
so breit und hoch, wie die Tiire breit
und hoch im Licht ist. Ein Meter zehn
Zentimeter, mal zwei Meter zwanzig Zen-
timeter. Die Bilder sind jener Ausschnitt
des Raumes, der sich dem Eintretenden
durch die Tir bietet. Ein aufmerksamer
Betrachter, der die Entsprechung erkennt,
wird erstaunt feststellen, daB er beim
Eintreten durch die Tir sich jetzt in den
Bildern befindet, hat er doch ihre Ober-
flache durchschritten, die in den Rahmen
der Turfullung gespannt ist. Bei Tag und
in der Nacht: Zu jeder Zeit ist der Be-
such erwiinscht, und von beiden Méglich-
keiten habe ich mir darum ein Bild ge-
macht.
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Einblick
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BEL TAG

Bei Tag, Oel auf Leinen, 220x110 cm In der Nacht, Oel aufLeinen, 20x110 cm
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Perspektive Ansichten, Wasserfarbe auf Papier, 47x61 cm

Man pflegt, was man auf Bildern zu er-
kennen meint, es mag einem das Darge-
stellte sogar unglaubwiirdig vorkommen,
an anderer Stelle ganz real und wirklich
anzunehmen und das Bild lediglich als
Botschaft davon, als Zeugnis aus dem
Anderswo, anzuschauen. Der Gutglaubige
wird sagen, es sei abgemalt, und begut-
achtet das Bild, ob es denn mit seinem
Vorbild ibereinstimme. Der Feinsinnige
denkt sich das vorgestellte Bild, als stiin-
de es noch aus, und redet davon, daB es
sich in glacklicher Zeit einmal finden
werde. Beide Haltungen verfehlen dieses
Bild. Es ist kein Bild von einem Atelier.
Es ist nicht abgemalt und auch nicht
Ausdruck einer Sehnsucht, ein solches ein-
mal zu bewohnen. Nein, dieses Bild i s t
mein Atelier. Hier finde ich meine Bil-
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der, verbringe meine Tage darin, um sie
zu malen, und sind sie soweit ansehnlich
geworden, will ich sie hier einem interes-
sierten Besucher auch zeigen.

Es umschlieft ein Gebiude, einen Raum.
Vergleichbar birgt ein Bild einen Raum,
- Bildraum. Vier Ecken hat mein Atelier:
Die vier Ecken des Bildes. Von diesen
aus fuhren Linien, die Diagonalen, in die
Bildmitte, wo sie ein kleineres Rechteck
bestimmen. So gerinnt der Bildraum zu
einem Zeichen, das sich iber die ganze
Bildflache ausbreitet und in diese genau
eingepafit ist. Der Raum ist bedingt al-
lein dadurch, als Bild zu erscheinen. Das
Atelier ist dergestalt entworfen, daB es
als Bild und nur als Bild wirklich sei.

Beim Bau eines Gebdudes werden die ein-
zelnen Teile so aneinander gefiigt, daB
die Schwerkraft, die auf jedes Teil wirkt
und sie darum alle herunterzufallen dro-
hen, aufgehoben wird. Die Konstruktion
gewinnt Festigkeit in bezug auf den
Schwerpunkt. Im Bild ist es der Flucht-
punkt, der die Teile ausrichtet. Die Kom-
position ordnet dann die Teile um diesen
Punkt. So wie wir das Schwersein und
das Schwere der Dinge um uns als wir-
kendes Element unseres Daseins empfin-
den, ist es im Bild das Gesehenwerden,
Im-Blick-Sein, die Unverborgenheit, das
unentrinnbare Bezogenwerden auf ein ima-
gindres Auge, das mitten im Bild ruht.
Auf dieses unbeirrbare Auge, den Flucht-
punkt, beziehen sich alle Regungen im
Bild. Das Auge bestimmt auch auf &hnli-
che Weise jede Handlung im Bild, wie die
Schwerkraft unsere Bewegungen gestaltet.
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Ansichten und Grundriss des Ateliers, vorbereitende Skizze, 50x60 cm

Im Boden des Ateliers begegnet der Besu-
cher mehrmals jenem Zeichen, das dem
Bild seine Gestalt gibt. Auf dem Boden
ist es zur schonen Verzierung geworden
und verdeutlicht dem im Bild Umherge-
henden, wie der Raum beschaffen ist, in
dem er sich befindet. Ein Zeichen umgibt
ihn. Und sollte er es so nicht erkennen,
wird er das Muster am Boden nicht ver-
stehen, da er ihm keine Bedeutung zu-
mifBt, ja weil er es nicht deuten kann.
Und er wirde mit jenen einer Meinung
gehen, Dekoration hatte die dumme Auf-
gabe, monotone Verlegenheiten in der Ar-
chitektur hiibsch zu beleben, wo in diesem
Falle doch dem Muster die Aufgabe zu-
fallt, auf der Tatsachlichkeit des Bildrau-
mes, wie er in diesem Zeichen sein Vor-
handensein hat, zu insistieren.

Dieselbe Verzierung in der Tur soll denn
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Entwurf zur Tore, Lichtpause, 60x60 cm

auch nicht allein das Auge erfreuen, son-
dern auch die Gestalt des Raumes, in den
sie _einen fihrt, ankiindigen.

Einer Tur eignet das Bildhafte. Sie ist
ein schones Beispiel, was ein Bild sei,
weil noch jede, flach wie ein Bild, wird
man ihrer ansichtig, einen Raum bedeu-
tet, der sich dahinter befindet. Turen sind
gelungene Bilder. Es gibt grofle, prachtige
Tiiren, damit man durch sie weite und
kithle Hallen betrete, einfache gibt es,
die schlichte R&aumlichkeiten abschlieflen.
Unscheinbare und ehrfurchtserheischende
Turen, alle werden zum Bild des Raumes,
den sie nicht eigentlich verbergen, son-
dern darstellen, ein Bild davon geben. Gu-
te Bilder sind Tiiren wohl auch, weil sie
unsere Gefiihle ansprechen. Hiervon moch-
te ich nur jenes der Neugier herausgrei-
fen, dieses vielleicht scheue und manch-
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mal sogar unabdingbare Interesse, das all-
ein durch den Anblick der Ture geweckt
wird und die Vorstellungskraft in bezug
auf den Raum, den die Tire bedeutet,
wunderbar beflugelt.

Das Atelier ist ein Bild, ausgedacht und
dann gemalt, damit man es betrachten
kann. Bauwerke aller Gattungen, sind sie
mit redlicher Sorgfalt geplant und ausge-
fuhrt, bieten neben dem Nutzen, dem sie
dienen sollen, dann auch einen schonen
Anblick. Bilder dagegen miissen allein den
tberzeugenden Anblick bieten, damit sie
sich selber dann nutzlich erweisen kon-
nen. Es soll das Atelier der Ort sein, wo
dem Schauen alle Zeit gewidmet wird:
Bilder malen, Bilder betrachten. Nur ein
selbst in die Sichtbarkeit gestellter Ort
wird diesem Tun gentigen. Ein Atelier
kann nur ein Bild sein. In meinem Atelier
bin ich nie allein. Blicke sind da, und sind
es nur meine eigenen, die mich bei der
Arbeit darin betrachten. Der Besuch fin-
det alle Zeit statt. Wie ich mich mit dem
Schauen in meinem Atelier beschaftige,
so bin ich denn vom Schauen auch umge-
ben.

Wo er das Atelier finde, fragt mich der
Besucher. ,Es ist im Bild selber aufge-
baut", antworte ich ihm. ,Es hat in sich
selber seinen Ort" und deute auf das
Bild. Das Atelier kehrt sich aus sich sel-
ber hervor. Die Sonne, als Mosaik in den
Boden eingelassen, breitet sich vor dem
Haus als angemessener Platz aus. Das
Bild hat in sich selber Anfang und Ende.
Dazwischen spannt sich ein Reigen von
Bildern.
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Ort far Bilder, vorbereitende Skizze, Wasserfarbe auf Papier, 30x21 cm
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Der Kreislauf der Bilder

Hoch im Tal, am FuB} des Gebirges, brei-
tet sich der See aus. Im ruhigen Spiegel
seiner Oberflache sehen wir das Bild der
den See umsaumenden Berge. Die Sonne
scheint hell und erwarmt das Wasser im
See. Dunst lost sich aus der spiegelnden
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Kreislauf der Bilder, vorbereitende Skizze, Wasserfarbe auf Papier, 50x60 cm

Wasserflache, und es ist, als trate das
Bild in verwandelter Form aus seiner
spiegelnden Schicht heraus.

Der Dunst steigt in den Himmel und
sammelt sich, hoch uber den Bergen, im
Wolkenband. Beizeiten lassen die Wolken
das angesammelte Wasser wieder auf die
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Vorbereitende Skizze, Wasserfarbe auf Papier, 21x30 cm

Erde fallen, und die Kuppen der Berge
sind anderntags schneeweifl. Spater im
Jahr flieBt das Tauwasser in den Béachen
ins Tal hinunter und sammelt sich zu
neuen Bildern im See.

Grofle Kartonkisten sind mit Wasser, das
nicht naBt, bis obenhin gefullt. Der Maler
hat Vorsorge getroffen, dal von dem Ele-
ment, aus dem er seine Bilder schopft,
immer reichlich vorhanden ist.

Aus einem Baumstamm, seinen iiber die
Jahre gewachsenen Ringen, ist ein Kreis-
segment herausgeschnitten. Es wird dieses
auf seiner gewolbten gemaserten Seite
blau eingefarbt und auf vorbereiteten Un-
tergrund gesetzt. Auf der Oberseite der
Walze breitet sich der Nachthimmel aus,
dartiber wandert der Mond. Je nach Lage
senkt sich durch sein Gewicht die Walze

28

Vorbereitende Skizze, Wasserfarbe auf Papier, 21x30 cm

erst zur einen, dann zur anderen Seite,
so als hatten die Gezeiten in diesem
Schaukeln ein gemaéasses Bild ihrer Bewe-
gung gefunden. Im Abdruck der Maserung
zeigt sich das Bild der Wellen, das Bild
des Meeres: Die weite Oberflache, unend-
liche Grenze zwischen Luft und Wasser,
Beriihrungsebene zweier Reiche, das Inbild
aller Bilder.
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Vorbereitende Skizze, Wasserfarbe auf Papier, 50x60 cm

Ist das Bild des Meeres so gemalt, werden
Boote mit ausreichend Gelegenheit zum
Sitzen auf dem Wasser bereitgestellt. Die
Betrachter werden aufgefordert, in den
Booten Platz zu nehmen.
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Vorbereitende Skizze, Wasserfarbe auf Papier, 50x60 cm

Mit den Géasten an Bord fahren sie dann
tber das Meer, damit diese das Meer, das
gemalte Wasser also, betrachten koénnen.
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Vorbereitende Skizze, Wasserfarbe auf Papier, 21x30 cm

Im Innern des Kegels breitet sich das
Himmelsgewolbe aus. Dartber rollt der
Mond. Er folgt scsiner vorgeschriebenen
Bahn und versetzt den Kegel in eine
Kreisbewegung. Wird der Kegelmantel
dann noch mit der entsprechenden Farbe
eingefarbt, malt der Mond sein eigenes
Bild.
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Vorbereitende Skizze, Wasserfarbe auf Papier, 21x30 cm

Der Tisch, mit einer weilen Tischdecke
zugedeckt, wird von obesn beleuchtet und
wirft einen Schatten auf den Boden. Der
Tisch erinnert so, daB Bilder nicht anders
beginnen und mahnt, daB sie sich den
Tisch zum Vorbild nehmen kénnten: Zu
einem Gastmahl wird er mit wohlsortier-
tem Geschirr, mit Glasern und glitzern-
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Vorbereitende Skizze, Wasserfarbe auf Papier, 21x30 cm

dem Besteck gedeckt. Der Gastgeber
denkt sich eine Tischordnung aus, um
beim Essen ein frohliches Bild geselligen
Beisammenseins,  geschmickt vielleicht
noch mit Blumen, zu entwerfen. Die gela-
denen Gaste werden dieses Bild dann ein-
l6sen.

Der Schlaf des Malers

Wenn abends der Maler nicht einschlafen
kann, liegt er mit geoffneten Augen in
der Dunkelheit. AuBlen am Haus fahrt ein
Auto vorbei. Er sieht die hellen Strahlen-
biindel, die die Lichter des Autos durch
die zugezogenen Vorhidnge im Fenster an
di= Decke des Schlafzimmers werfen.
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Vorbereitende Skizze, Wasserfarbe auf Papier, 21x30 cm

Beim Vorbeifahren des Wagens wandern
die Lichtfahnen tber ihn hinweg, von ei-
ner Seite des Zimmers zur anderen.
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Das Wasserbecken in der Mitte des Rau-
mes ladt zum Bade ein. Das Bild betrach-
tend geht man dieser Forderung nach
und steigt ins Wasser, als tauchte man
in das Bild.
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Vorbereitende Skizze, Wasserfarbe auf Papier, 50x60 cm
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Eine Besucherin ist nach dem erfrischen-
den Bad aus dem Wasser gestiegen. lhre
nackten Fiisse hinterlassen nasse Abdriicke
auf dem Stein. An diesen Stellen leuchtet
das Mosaik plotzlich in starken Farben.

Vorbereitende Skizze, Wasserfarbe auf Papier, 21x30 cm
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