Einst wird es kommen, dass auf Erden
Sich hohere Geschlechter freun,

Und heitre Angesichter werden.

Des ewig-Schionen Spiegel sein,

Wo aller Engelsweisheit Fiille

Der Menschengeist in sich gewabhrt,
In neuer Sprachen Kinderhiille

Sich alles Wesen offenbart.

Und auch die Elemente mégen,

Die gottversohnten, jede Kraft

In Frieden auf und niederregen,

Die nimmermehr Entsetzen schafft;
Dann, wie aus Nacht und Duft gewoben,
Vergeht Dein Leben unter dir,

Mit lichtem Blick steigst du nach oben,
Denn in der Klarheit wandeln wir.

Eduard Marike
aus «Die Elementey



Thomas Huber

Rede zur Schopfung

Alfffﬁhrung vom 25.Oktober 1982, Aula der Kunstakademie Anlasslich der Ausstellung «Konstruierte Orte» in der Kunst-
Disseldorf halle Bern vom 29.0ktober bis zum 27.November 1983 er-
scheint diese Rede in gedruckter Form.
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VVir fahren auf das Gebirge zu. Das Gelinde rundumher ist
flach, eben. Im rechten Winkel zu unserer aufrechten Haltung
breitet sich um uns herum die Landschaft aus, fiihrt unter unse-
ren Fiissen hinweg, weit weg, bis dorthin, wo fiir unsere Augen
am Horizont die Fliche, auf der wir stehen, die Erde, mit dem
Himmel sich trifft. Hier im Flachland, im Norden der Alpen, tre-
ten wir das, was wir sehen, unsere Bilder, mit Fiissen.

In der Bewegung auf das Gebirge zu riickt die Landschaft naher
an uns heran. Je mehr wir auf die Berge zukommen, desto enger
wird es. Als fiihre man in einen Trichter. Zur Seite steigen die
Berge hoher und héher. Man atmet kiirzer und schneller. Und
dann steht vor uns hoch und gross dunkel die Wand des Gebir-
ges. Aufrecht wie wir tritt uns die Landschaft entgegen. Wir
sind im Gegeniiber der Erde, angesicht in angesicht mit der un-
entwegten Nahe der Berge.

So hat hier die Idee der Bilder begonnen. Unserer aufrechten
Haltung als aufrechtes Gegeniiber ein Gemasses: Ein Bild von
uns also.



Am Gebirge beginnt die Steigung. Uber enge Kehren fiihrt es
nach oben. Der Einstieg ins Bild hat begonnen. Die Luft wird
diinner. Die Ohren schliessen sich. Ist der Bergsattel erreicht,
steht dort das Hospiz als das hausgewordene Unterwegs. An
der Schwelle zwischen Herkommen und Weitergehen bedeutet
das Haus den hochsten Punkt, den Scheitel des Passes. Hoch
oben im ewigen Schnee, an der Klimascheide zwischen Nord
und Siid sind wir an der Schwelle in die Bilder. Wahrhaft hier
geht der Blick von hier nach dort, fiihrt er uns vom einen ins an-
dere. Hier hat sich das Sichtfeld nun endlich ganz in die Senk-
rechte gebracht. Hinter uns hingen in den Gipfeln die Wolken
von Norden her fest. Im Siiden ist der Himmel blau. Nach kurzer
Fahrt in der Geraden neigt sich die Strasse bergabwirts. Und
das Tal offnet sich.
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Das Hospiz
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Meine Damen und Herren

So plotzlich ist uns das Ziel der Reise vor Augen, als hatte man
ein Tuch, das uns die Sicht auf das Tal bisher verdeckt hielt, von
diesem weggezogen. Sucht der Reisende beim Erlebnis solcher
Plotzlichkeit nach vergleichenden Erklarungen fiir die Wunder
der Natur, so sind sie hier, an dieser Stelle, in nachvollziehbarer
Sachlichkeit vorgefiihrt. Solite einer bis anhin noch nie das Er-
lebnis einer Passfahrt genossen haben, so kann dieser jetzt sa-
gen, er wiisste, wie so eine Fahrt in den Bergen sei. Ja er kann
darauf bestehen, er hatte es vor diesem Bild in umfassendster
Wirklichkeit erfahren, denn er hat ja auch das Tuch, und wie es
vor seiner Sicht weggezogen worden ist, gesehen, was man in
den Bergen in solcher Deutlichkeit ja niemals sehen kann.
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Nach der aufgeregten Fahrt kommt das Auge im Angesicht des
weiten Griin zur Ruhe. Angenehm ist der Anblick des Waldes.
Dicht an dicht stehen die Tannen in unerschiitterlicher Regel-
massigkeit und schliessen mit ihrer letzten Reihe den Wald ab.
Tritt man naher an das Bild heran, steht man dann vor dem
Waldrand. Hell ist das Licht der Wiese, und wir schauen hiniiber
in die kiihle Dunkelheit des Waldes. Ein Bild ist der Waldrand,
das Bild des Waldes. Schaubar aus einem Abstand ist der Wald
in seinem Waldrand. Schauend denkt man iiber die Ruhe darin,
welche man zu sehen glaubt in den still hochaufrechten Stam-
men, ein Baum neben dem anderen, bis die Stamme weit hinten
in der Dunkelheit des Unterholzes nicht mehr voneinander zu un-
terscheiden sind. Dies wiederum macht etwas fiirchten. Doch
die Empfindungen kommen ja nur aus der Vorstellung im Anblick
des Waldrandes. Es ist ein Bild, das uns empfinden macht. Mehr
ist der Wald in unserer Vorstellung, als dass wir im Wald sind.
Tritt man aber zwischen den Stammen hindurch hinein, so ist es
wie der Eintritt in ein Bild. In einem solchen Moment mag einer
denken, so wohl miisste einem zumute sein, wenn man in ein
Bild eintreten kdnnte, wenn man das sonst nie erreichbare Ver-
sprechen der Sichtbarkeit eines Bildes einlisen konnte. — Und
sehr dunkel ist es plotzlich unter den Zweigen nach der sonni-
gen Helle iiber den Wiesen.

Die Blumenanlage ist als Offnung in den Wald gemalt. Sie fiihrt
in den Waldrand hinein. Mit ausgebreiteten Armen empféngt sie
den Eintretenden. Rot zeigen die Tulpen den Weg ins Griin.
Diese schonen Blumen sollen uns die vielleicht uneingestandene
Furcht vor dem Eintritt iiberwinden lassen.

Deutlich ist mit der Blumenanlage gemacht, dass der Wald ein
Gebaude sei, das wir im Durchschreiten des Waldrandes betre-
ten.

14

Die Blumenanlage
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De: Weg geht durch den Wald, bis die Waldlichtung erreicht ist.
Schon von weitem erfasst der Blick, zwischen den Stammen
hindurch, das helle Griin der Wiese und ohne Ziogern wird der
Schritt dorthin gelenkt.

Es flattern die Fahnen den Ankommenden zur Begriissung. Sie
sind fiir den besonderen Anlass gehisst worden. Die Waldlich-
tung habe ich zum Ort meiner Rede gewahit. Die Waldlichtung
sei Ort aber auch Bild zugleich, Innbild fiir jenes Erhellen, das
mir die Gedanken brachten, die ich Ihnen hier vortragen mochte.
Deutlich werde, dass mir ein Gedanke oft, weil er die bedachten
Dinge in bezug brachte, zu einem Ort wurde, zum Inbild des Or-
tes iiberhaupt, weil da etwas lichtete. Die Waldlichtung ist ein
giinstiger Ort fiir eine Rede. Rede und Ort sind hier in Entspre-
chung.

Die Waldlichtung mit gehissten Fahnen
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Ich habe die Lichtung aus dem Wald herausgenommen, um den
Ort meines Redens auch immer bei mir zu haben. In voraus-
schauender Besorgnis halte ich ihn fest, um den Ort meiner Ge-
danken wahrend der Ansprache auch nicht zu verlieren. So wird
fiir Sie als meine Zuhdrer die verlangte Einfiihlung, im Bilde zu
sein, geschaffen. Denn Sie stehen am Rande der Lichtung und
sehen auf die Wiese. Der Redner selber tritt in die Mitte der
Waldlichtung und schaut in die Versammlung der Baume. Der
Anblick der Tannen wirkt beruhigend auf seine verstandliche
Aufregung vor dem Auftritt.

Die Waldlichtung, der Ort der Rede
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Der Wald

Das Bediirfnis zu reden griindet in der Vorstellung eines Zuhd-
rers. Wahit man das falsche Publikum, wird man auch von den
falschen Dingen reden. Die Wahl des Publikums ist entschei-
dend, denn das giinstige wird mich die richtigen Worte wahlen
lassen. Mit den Bildern verhalt es sich ebenso. Die neuen Bilder
zeigen sich keinem unvorbereiteten Betrachter. Sie tragen schon
den Entwurf eines verwandelten Publikums in sich. Die neuen
Bilder bringen die Schau, in der sie sein werden, schon mit. Die
Schaffung von Neuem meint nicht die Produktion von Bildern.
Ihre Vision gilt dem zukiinftigen Betrachter. Die Offentlichkeit ist
ihr Entwurf. Bilder sind die Einlosung vor ihrem vorgesteliten
Publikum. Sie erfiillen, was sie sich zur Voraussetzung geschaf-
fen haben. Der Entwurf einer neuen Welt ragt als Bild nicht ins
Niemandsland der Utopie. Bilder sind so wirklich, wie der Be-
trachter, der sich ihnen zuwenden wird. Sie sind, noch nie dage-
wesen, ein Stiick realisierte Veranderung. Sie sind schon die
Wirklichkeit einer neuen Welt.

Denn da, wo sie hinreichen, ist auch einer, der sie sehen wird.

18

Die Tannen sind meine Zuhorer. Ich will viele erreichen, darum
habe ich mir einen ganzen Wald gemalt. Solch vorgestelltes Pu-
blikum wird mich in Unabhangigkeit formulieren lassen. Der
Wald hort unendlich zu und ist geduldig und still. Was er von
meinem Zeigen und Reden denkt, kann ich nicht wissen. Der
Wald ist nur griin und hinten ganz dunkel. Er befreit mich von
der Eitelkeit, eine Antwort zu erwarten. Ich kann den Wald Wald
sein lassen, und doch spiire ich, er ist mir giinstig gesinnt.
Sind wir nicht dann erst zu grosster Freiheit bereit, wenn wir
eben diese dem anderen zugestehen? Denn erst ein so vorge-
stellter Anderer macht uns frei von der Eifrigkeit, ihm zu gefal-
len, auch frei von der Angst, wir kdnnten ihn nicht befriedigen.
Es gibt keine Geschichte der Bilder, die wir so oft rezitiert be-
kommen, aber die Geschichte eines immer wieder neu vorge-
stellten Publikums. Das ist namlich die Befreiung von einem, der
Bilder malt, von seinen Vorurteilen, die er vor dem Betrachter
seiner Bilder hat. So will ich denn den Tannen mein Bild zeigen
und von ihm reden. Ich spreche in die Ruhe des Waldes hinein
und griin dunkelt es mir daraus entgegen.
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Darum preise ich die Schénheit des Waldes, rede von den
schlanken Stémmen unter dem Rocksaum seiner Zweige. Ich
lobe seine ewige Ruhe und die erfrischende Kiihle in seiner
Dammrigkeit. Ich rede davon, dass ich unter seinem Zelt wie in
einer Kathedrale ginge, dass ich mein gewalttatiges Denken vor
ihm ablegen wollte, wenn ich in ihm wandle. So mache ich ihm
Geschenke auch, lege dem Wald die Blumenanlage an seinen
Saum. Ich lege mir ein rotes Kleid an, denn so griin mag er be-
stimmt das verfiihrerische Rot.

Und der Wald ist mir geneigt. Die Zweige seiner Baume verwan-
deln sich in fiirsorgliche Arme, die mich freundlich umfangen. Im
Rauschen des Waldes ist alle Antwort, der Duft, den er verbrei-
tet, ist mir genug.

Der Duft vom Tannenwald
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Es war in Gesellschaft, dass ich vom Griin erzahlen wollte. Ich
sei auf einer Anhdhe gestanden und hatte ins Tal hinunter ge-
blickt, erzahlte ich. Aus der Tiefe des Talgrundes leuchtete ein
Griin von satter Helligkeit. Auch aus den von unten schrag auf-
steigenden Waldflachen leuchtete es griin. Aus einem grenzen-
losen Auge schaute es mich griin an. Und mir war in diesem Au-
genblick, das von sich durchdrungene Griin wiisste von nie ge-
dachter Erfiillung, denn es war von bescheidener Herlichkeit
und grosser Versprechung. Von der schmerzlichen Schonheit des
Griins also, erzahlte ich. So hob die Begeisterung meine Stimme
hell und laut iiber den Gesprachston hinaus. Und wie ich sagte,
dass ich keinen Unterschied mehr hatte feststellen konnen zwi-
schen mir und dem gesehenen Griin, dass ich daran einen Besitz
hatte von so erfiillender Kostlichkeit, wie zu bewirken es ein an-
derer Besitz je vermochte, da geriet ich in grossen Eifer. Meiner
fieberhaft erregten Sprache ausgesetzt, legte sich iiber die Ge-
sichter der Zuhorer eine stumpfe Betretenheit, und um ihre
Mundwinkel zitterte eine abwehrende Ungeduld ob meiner inni-
gen Begeisterung. Da meinte ich, unter den befremdeten Blicken
unaufhaltsam anwachsen zu miissen. Und wie ich also davon re-
dete, dass ich innerlich ganz voll von dem fruchtbaren Griin sei,
da riickten mich diese Blicke ins elende Bewusstsein meines Ei-
ferns, bedeuteten mir die Gesichter, es sei jetzt wohl genug. Da
wurde ich meiner bewusst. Ich schamte mich und wurde rot.

Griin hat er gesehen, rot ist er geworden.

Gesehen hat einer und wurde sichtbar darum fiir die anderen.
Uber die Wendung vom Gesehenhaben ins Gesehenwerden will
ich sprechen. Von der Offenbarung, die einem widerfahrt, zum
Bekenntnis, das man daraus tut. Die Teilnahme an einem Ge-
schehnis, das Innesein im Sehen, wendet sich in die ureigene
Erzeugung von Gegenwart, und das ist das Sichtbarsein. Das Er-
roten ist unmittelbare Sichtbarkeit.

Bilder sind aus einer solchen Wendung heraus. Sie haben das
Innegewordensein als das Gesehenhaben an ihrem Anfang und
sind der Umschlag dann ins Sichtbarsein. Es ist ein Ereignis,
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woraus sie sind. Das macht die Bilder so gegenwirtig. Als wire
das Geschehen dieses Umschlagens stets im Gange an ihnen.
Sie sind der grenzenlos zeitlose Moment zwischen dem Auf-
schwung aus dem Erlebnis des Gesehenhabens und dem
Schwung dann hinab ins Sichtbarsein. Sie sind wie das Innehal-
ten zwischen Ein- und Ausatmen. Sichtbar werden sie im Blick
des Betrachters, als Schwinge werden sie angeschaut, dann das
Pendel von seinem Zenit herab, und erlése das Bild ganz im
Sichtbarsein fiir jenen, der es anschaut.

Wie es aber zu der Unmittelbarkeit des Sichtbaren komme, wie
ich es im Errdten erkenne? Wo das Vertrauensvolle, frei von der
Bestimmung durch einen Willen, bar von tauschendem Wissen
an eine von Berechnung und Absicht verwaltete Welt stosst, da
an dieser Zone, an den Randern errotet es. An der Grenze, wo
Unschuld und Bewusstsein sich iiberlagern, an diesem erroten-
den Saum ist ein Schimmer von weither, als klange in der roten
Farbe ein heimliches Wissen von einstiger Urspriinglichkeit, eine
Ahnung von verlorener Schanheit. Wo die Bilder an die Wirklich-
keit stossen, haben sie einen roten Rahmen.

Sollten darum nicht alle Bilder rote Rahmen haben, die Biicher
rotende Einbanddeckel? Auch die Dacher der Museen miissten
rot sein. Um jedes Getane sollte die Uberschwenglichkeit sein,
der unzihmbare Eifer, ein lautes, mitteilungshediirftiges: Schaut
her, ich habe es gemacht, freut Euch mit mir, wie schin es ge-
worden ist! Durch jedes Erroten scheint das Licht einer neuen,
das heisst wiederentdeckten Welt. Das Errdten ist der Hoff-
nungsschimmer einer nicht versiegbaren Natiirlichkeit des Un-
vermittelten aus sich heraus. So ist mir im Rot als Erriten das
Rot als Farbe wiedergegehen. Vielleicht wird dem Betrachter so
klar, dass Farbe nur aus einer Verwandlung, eben einer Wen-
dung zur Farbe werden kann. Farbe, ein Rot, kann man nicht in
der Dose oder Tube kaufen. Die Farbe ist nur in den Bildern. Dort
ist die Farbe erst ein An sich. Nicht alles ist und verfiighar, wie
wir vorschnell immer meinen.
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Die Waldgrenze

Die Waldgrenze habe ich gemalt. So ist im Bild ein Oben und
ein Unten. 2200 Meter iiber Meer hat das Klima sich in dieser
Grenze verbildlicht. So hat jede Tatsachlichkeit den Wunsch
nach Sichtbarkeit, will Ausdruck werden. So wird das Warme
und Kalte, das Rauhe und Milde zur Linie in den Bergen. Diese
Linie ist mir im Bild zur Konstruktion geworden, zur Begrenzung
der griinen Farbe. Die Waldgrenze ist fiir mich Vorbild, wie die
griine Farbe einzugrenzen sei. Nicht ihr Abbild ist mir im Sinn.
Die Waldgrenze scheidet Himmel und Erde voneinander. Schon
einmal entstand die Welt durch Scheiden der Elemente, durch
das Unterscheiden von Hell und Dunkel, von Wasser und Land.
Die Dinge sind nicht an sich, aber im Unterschied zueinander.
Kalt und warm, od und fruchtbar macht die Linie. Sie ist der Ge-
danke, dass an ihr das Eine beginnt und das Andere aufhort.
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Die Wege habe ich gemalt, die diese Linie durchschneiden. Da die Eisenbahn, der Weg fiir den Wanderer und der Flug des Flug-
ist die Passstrasse fiir den Autofahrer, das Schienentrassee fiir zeuges.
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Die Passstrasse Das Schienentrassee

Der Wanderweg Das Flugzeug
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Die Saumer

Uher diese Linie hinweg miissen auch die Bilder getragen wer-
den, die aus dem Tal in die Stadte kommen. Aus ihrem Ursprung
heraus miissen sie den Weg iiber die Passe nehmen. In den Al-
pen war es vor dem Bau der Passstrassen der Berufsstand der
Saumer, welchem die Aufgabe zufiel, Waren von Nord nach Siid
und auch in umgekehrter Richtung iiber die schwer passierbaren
Berge zu transportieren. lhre Route fiihrte sie iiber schmale
Pfade, sie schleppten die Waren iiber notdiirftig errichtete
Stege, die gefahrliche Abgriinde iiberbriickten. Saumer sind es
auch, die das Schweizer Heimatbild aus den Bergen in die Stiadte
tragen.

Von den Unterschieden redet auch die Sprache. Der Rauch ist
meine Rede. Von der Erde steigt er senkrecht in den Himmel auf.
Der Rauch bindet wieder, was unterschieden worden ist. Der
Rauch als Senkrechte, schneidet die Waagerechte der Wald-
grenze im Kreuz. Dies ist die Komposition des Bildes. Das Kreuz
zeigt sich in der Gestaltung des Holzwerkes am Haus, so wie
auch die Diagonalen als Neigung der Bergkanten aus einem Ge-
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Die Dekoration im Holzwerk

danken heraus sind und darum als Geometrisches eingezeichnet
sind. Schliesslich ist da auch das Oval, als der Kreis der runden
Gegenstande im Bild, damit klar ist, woher sie ihr Rundes haben.
Zur Verschonerung des Holzwerkes dient das ganz Inhaltliche
des Bildes. Der Gedanke, wie die einzelnen Teile aufeinander be-
zogen sind, findet seinen schonsten Ausdruck in der Dekoration.
Denn diese ist nicht, wie wir sie zu sehen gewohnt sind, form-
gewordene Belanglosigkeit, sondern Innbild dafiir aus einem Ge-
setz heraus zu sein. Dekoration ist griindlichste Bedeutung. Das
macht sie zum vornehmsten Mittel, die Welt zu verschonern.

27



Der Rauch ist die Rede
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Rauch steigt auf. Rundumher ist die Natur, festgefiigt in ewige
Formen. Und soweit der Blick reicht, ist es still und vralt, das
unendlich geduldige Schon-immer-so der Natur. Der Rauch ist
die einzige Bewegung vor der unergriindlich dunkelgriinen Wand
des Waldes. Ein heiteres zauberhaftes Zeichen ist der Rauch. In
der fernen Ewigkeit der Gelandeformen, in dieser Zeitlosigkeit
des Griins ist das unaufdringliche aber stetige Ereignis des Rau-
ches ganz die Gegenwart. Und wie ich ihn so aus dem Kamin
aufsteigen sehe, denke ich an erfiilltes Tun im Innern des Hau-
ses. Und mir ist bei diesem Anblick ein seeliges Vertrauen in die
Wirkungskraft menschlichen Tatigseins. So bin ich im Weiterge-
hen ganz frohlich.

Festes verbrennt und steigt leicht als Rauch senkrecht in den
Himmel hinauf. Das Korperliche, festgefiigt in die Beschrankung
immer ein und derselben Form, wird als Rauch leicht und entle-
digt sich aller Schwere. Das unentrinnbare So-Sein und nicht
anders, die Ewigkeit des Gebundenseins entledigt sich ihres
festgefiigten Kleides und steigt als Rauch im Wechselspiel un-
endlich vieler Formen in den Himmel. Als ware der Rauch dem,
was verbrennt, sein schonster Ausdruck. Im Rauch redet es von
den unzahligen Maglichkeiten seines Andersseins.

Ist ausreichend Warme da, tritt das nur scheinbar immer im sel-
ben Verhaftete aus einem Zustand in den anderen. So wird mir
der Rauch zum Bild des Redens. Ist doch die Sprache Kraft des
Gedankens iiber das Korperliche hinaus zu weisen. Mit der
Sprache nehmen wir die Schwelle des Nur-so-Seins ins Reich
unserer Moglichkeiten. Ausdriicken will ich mich, denn im Aus-
druck erst bin ich ganz. Im Ausdruck nehmen die Maglichkeiten,
die sich aus mir heraus denken, wirkliche Gestalt an.
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Die Kornblumen, der Himmel auf Erden

Und so wie die Sprache vom Boden in den Himmel hinauf steigt,
denkt man, sieht man das Blau der Kornblumen, diese seien aus
der Blaue des Himmels herabgekommen: Der Himmel auf Erden.
Vielleicht will auch der Himmel nicht nur Himmel sein.

30

Die schwarzen Zelte

Bei grosser Kalte geht der Wanderer iiber die Berge. Es ist viel
Wind in dieser Hohe. Um ihn herum sind karge Grasflachen und
zu den Felsen hinaufreichende Halden aus Gerdll. Er hat eine Tal-
senke erreicht. Dann klettert er den nachsten Anhang hinauf.
Wie er die Hiigelkuppe erreicht hat, sieht er die schwarzen
Zelte. Das Schwarz ist fern und still. Dariiber flattern klein und
rasch die bunten Fahnen. Sie sind die einzige Bewegung in die-
sem sonst dden winddurchtriebenen Gelande.

Uber dem Griin und unterhalb des ewigen Schnees, in diesem
Giirtel grosser Kargheit, stehen die schwarzen Zelte als Gruppe
dicht beieinander. Sie sind das Domizil fiir einen Rastlosen, ei-
nen Unsteten und Heimatlosen. Sie sind das Provisorium fiir den
Weltverlorenen, den kein Ort bindet, so dass er sich auf immer
dort niederlassen konnte. Die Unfahigkeit zum Sesshaften griin-
det in seiner iibertriebenen Heikligkeit dem Abgeschmackten ge-
geniiber. Selbstqualerische Skepsis gegen die ihm tief eigene
Sehnsucht nach Bestandigen, macht ihn zum komisch Unbehau-
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Die Sonne

sten. Bedingungslos ist er nur einem Gefiihl verpflichtet, fiir
dessen Ausdruck er meint in lebenslangem Provisorium aushar-
ren zu miissen. Die Zelte sind das Refugium des Lichtscheuen,
des Lebendigkeitsfiirchters, den alles zu Helle, zu Saftige in ge-
lindes Entsetzen versetzt. Von versponnener Schiichternheit ge-
geniiber der Welt sitzt er hier mit seinen Geistern und sucht so

Das Gurkenfeld
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Die Nichtsonne

Zuflucht ausserhalb des ihm schon schier unanstindig erschei-
nenden Griin am Talboden.

Selbstmitleidig hat er sich in der Unwirtlichkeit, — der Kalte und
Wirme sehr nah —, eingerichtet. Und in unbeobachteten Mo-
menten stiehlt er sich aus seinen Zelten heraus zum Rand der
Anhohe und blickt etwas bange und nicht selten tragisch ins Tal
hinunter.

Das Salatfeld
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Die schwarzen Segelschiffe sind ihm vor Augen. Dreieckig und
schwarz vor der Briicke gefangen, verweisen sie den Zelthe-
wohner auf die eigene Behausung. Bild beklemmender Beschrén-
kung sind sie ihm. Und die Schiffe betrachtend, ratselt er iiber
den Grund seiner Verbannung.

Aus der Schau von weit oben herab ins Tal, aus der Sicht des
ausserhalb Stehenden, zeigen sich diesem zuvorderst die Insig-
nien der Vergeblichkeit, Zeichen einer weggegebenen Welt. Die
Dinge verharren in uniiberwindbarer Distanz. Schaubar sind sie
noch, das Versprechen aus ihrer Sichtbarkeit ist aber nicht mehr
einlasbar, namlich, dass wir auch mit ihnen umgehen konnten.
Unberiihrbar entziehen sie sich der Verfiigharkeit. Dem Bildhaf-
ten eignet ein melancholisches Verhaltnis zur Welt. Nur noch
sichtbar sind die Dinge, aus ihrem einstigen Einssein von Sein
und Schein gestiirzt. Bilder verweisen auch immer auf den Ver-
lust dessen, was sie uns vor Augen fiihren.
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Die Segelschiffe
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An Gold sehen wir ein Schimmern. Und nicht die Reflexion des
Lichtes glauben wir zu sehen, als vielmehr ein Glimmen aus dem
Metall selber. Ein warmes Dammerm ist in dem Glanz von weit-
her und doch ganz von innen. Eine Augenblicklichkeit, eine Ge-
genwart ist in dem Glanz, als ware im Anschauen, im Gewahr-
werden des Leuchtens das Gold erst da. Als sei das Gold vor-
handen, weil es sich von Moment zu Moment erst hervorbringe.
Es hat sein Vorhandensein aus immerwahrender Neuschaffung.
Stets wendet es sich aus sich selber hervor. Mir scheint, es
stiirze ewig in die Tatsachlichkeit seines Materials, und am tief-
sten Punkt des Falles, am Grunde, in der letztlichen Beschran-
kung, eben nur noch vorhanden zu sein, nimmt das Gold den Ge-
genschwung aus dem Fall und kehrt sich im Auftrieb ins Schei-
nen. Das Scheinen des Goldes konnen wir nicht beriihren. Es
muss ein Versprechen sein, das an einem anderen Ort eingelost
wird als dort, wo unsere Hand es als Gold beriihren kann.

Die abgelegten Schilde und Speere

Am Gold finden die Bilder ihr Wesen wieder.

Denn die Bilder sind im Fall ins unumgangliche Gemachtsein aus
Material, sind eben auch blodes Vorhandensein von Stoff. Die
Bilder sind am Sturz in ihren Grund geschaffen. Sie griinden in
der Bedingung durch Material, durch Farbe zu sein. Das Einge-
standnis in diese Gebundenheit erfiillt sie mit vertrauensstiften-
der Kraft. Der Bindung bewusst, schlagen sie um, schwingen
sich auf zum Bildhaften, werden Bedeutung und kommen ins
Scheinen. Die Bilder sind Schein.

Aus der Innigkeit ihrer Beschrankung leuchtet im Schein aber die
Gewissheit triumphaler Wiederkehr dessen, wovon sie noch Be-
deutung sind. In der Wesensverwandtschaft mit dem Gold, im
Glanz wie Gold erscheinend, kehrt sich aus ihnen ein Antlitz her-
vor, das die Krone wieder tragen wird.
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Die umgesttiirzte Krone
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Ein Regent iiber meine Schopfung wird es sein, der Hinfalligkeit
von Macht und seiner eigenen Beschrankung bewusst. Denn nur
so einer wird meinen Entwurf von Welt verwalten konnen.
Macht hat sich schon immer in Bildern dargestelit. Nicht nur
Ausdruck ist ihr das Bildhafte, sondern Anspruch auch auf Ge-
folgschaft hat sie daraus hergeleitet. Auf Bilder aber hat keiner
ein ewiges Anrecht. Bilder sind nicht besitzbar, wie sollte man
denn den blossen Schein besitzen konnen? Bilder zeigen ihr We-
sen im Entzug, wie auch das Gold. Was sie eigentlich zu sein
vorgeben, bleibt uns, jenseits der Tatsache, dass wir ihrer se-
hend gewahr werden, unerreichbar.

|n Diisseldorf in der Akademie, einem Gebaude nur ein paar
Schritte vom Rhein entfernt, habe ich dieses Bild gemalt. Blicke
ich dort zum Fenster hinaus, kann ich auf das Wasser des Flus-
ses schauen. Oder ich mache einen Spaziergang an seinem Ufer
und ich denke daran, dass der Rhein aus den Bergen kommt. Er
ist eine Verbhindung dahin. Schaue ich seinem Fliessen zu, denke
ich, er ist eine enorme Leitung ins Gebirge. Der Fluss ist ein
Bildkanal. Und in seinem unaufhaltsamen Fliessen, in der mach-
tigen Verhaltenheit der Stromung, meine ich ein tief sinnendes
Erinnern der Bilder zu spiiren, die der Fluss aus seinem Ursprung
mitgenommen hat. Und wenn ich mich in der Anschauung seines
Dahinziehens verliere, ist mir, als fande ich mich wieder, woher
der Fluss kommt.

Wenn ich mich seinem Fliessen anheimgebe, dann ist es, als
tauchten aus ihm die Bilder seiner Herkunft an die Oberflache.
Fiir mich, der ich solches im Anschauen des Flusses gesehen
habe, gilt es dann nur noch die Bilder aus der Waagerechten,
wie sie im Fluss treiben, in die Senkrechte aufzurichten, mich
neben die Bilder zu stellen und den Leuten zu berichten, woher
ich sie habe.
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Der brennende Dornbusch, Rednerpult fiir die Schule

Die Rede zur Schopfung ist die zweite Rede innerhalb einer Tri-
logie. Bereits erschienen ist die «Rede iiber die Sintfluty im Ver-
lag Das Bliro, Diisseldorf 1982. Als Abschluss soll zu spaterem
Zeitpunkt die «Rede in der Schule» auch als Buch erscheinen.
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